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’humanité, depuis toujours, a sécrété ses

propres monstres qui ont trouvé dans

Ihistoire tous les alibis i leurs folies assas-
sines. Klaus Barbie est I'un de ces jalons tragi-
ques qui obligent notre mémoire 3 ne pas se
refermer sur le passé, mais il n’est rien d’autre
que I'instrument des gangrénes féroces qui ron-
gent en permanence notre vieux monde et dont
les germes sont toujours préts a éclore partout
ot la conscience de ’homme est défaillante.
Pourtant la psychose du « c’était la guerre » et
la peur de « révélations » s’insinuent douce-
ment mais sirement a travers propos et médias
et tendent 2 séparer la lame Barbie de son
fourreau nazi. Comment pourrait-on accorder
quelque crédit aux paroles d’un bourreau qui
n’a donné de toute sa vie qu'une évidence, celle
qu’il était sans foi ni loi ? A plus forte raison,
comment pourrait-on accorder quelque crédit a
sa mémoire qui, depuis quarante ans, n’en dou-
tons pas, s’est forgée une histoire 2 son his-
toire ? Comment enfin accorder attention i un
individu au bout de sa course 2 I'ignoble et

dont I'ultime satisfaction serait de faire d’une
partie de ses accusateurs ses complices ? Et que
peut étre un verdict pour Barbie en regard de
ses actes ? Ni la justice, ni ’humanité n’y trou-
veront leur compte. Déja, il ne s’agit plus de
cela.
Il y a les marques indélébiles d’une histoire
rapprochée que les parents des enfants de
I'école primaire d’aujourd’hui n’ont pas vécue. La
bréche des générations a ainsi permis aux Fau-
risson et autres travestisseurs d’histoire de se-
mer le doute et le trouble. Avec le temps,
I’encre sur les pages de la mémoire individuelle
a tendance i blanchir rapidement. Le proces
Barbie permettra de graver la tragédie au front
de la mémoire collective, seule capable de gar-
der, dans son authentique dimension, I'inima-
ginable et inhumaine saga des années quarante.
Et I’école est le premier conservatdire de cette
mémoire collective pour que les yeux qui n’ont
pas vu puissent rester ouverts a tout moment et
partout o les monstres reléveront la téte.
Maurice Guillot




'air du temps

I'actualité suit son train d’enfer. Pourtant j'avais envie,

j'aurais aimé vous offrir un février plus serein, oh !
non pas dépourvu de ces faits, petits et grands, qui agitent
la planéte de la rambarde de ma fenétre aux bords de
I'horizon, mais un mois plus banal et ordinaire en somme !
Au vrai, dans les débuts je me sentais encouragé. Rappe-
lez-vous : les choses semblaient suivre leur cours habituel,
les événements dans I'Hexagone pouvaient presque suf-
fire & notre curiosité quotidienne avec juste cette pointe
d'excentricité propre & relancer les conversations de tous
les jours. Apparemment les rubriqgues économiques, so-
ciales, scolaires pouvaient pourvoir a notre soif de débat.
Economie, en effet, avec Edmond Maire qui, tout soudain,
sur le perron de I'Elysée, se mettait & tenir des propos que
d’'aucuns jugeaient plutét mal venus. Mais de quoi se mé-
lait-il, ce syndicaliste, & venir parler de politique économi-
que, de rigueur, et je ne sais quoi encore ? On s'invectivait
un peu, mais toujours dans les limites de la correction;
certains se demandaient: mais, finalement «pour qui
roule-t-il ? ». Parce que — j'avais oublié de le rappeler,
mais comment pourriez-vous ne pas le savoir ? — nous
sommes en pleine période électorale. Demain les munici-
pales. Certains trouvaient donc bien inconvenant de la part

Pas question de ralentir! Un mois chasse l'autre et

d'un syndicaliste de gauche gu'il vienne jeter le trouble,
dans la gauche justement, avec son histoire d'un éventuel
«deuxieme plan de rigueur». Rigueur: absence de,
peut-&tre une idée d'entrée dans de futurs dictionnaires
historiques pour notre période...

Le social et le scolaire, vous disais-je. Social, des gréves
chez Citroén associées a des «incidents ». On a vu res-
sortir 'ombre du racisme et je me demande comment je
pourrai expliquer & mes petits-enfants comment le nom de
Khomeiny a pu étre mélé a des troubles et des violences
(vingt-cing blessés) survenus dans des ateliers d’Aulnay.
D'ailleurs, & moins que d'étre chaque jour sur le terrain, je
vois mal comment on peut avoir une idée définitive sur ce
qui s’y passe. Scolaire, le ministre de I'Education nationale
a fait savoir ce qu'il comptait retenir du rapport Legrand.
Le débat demeure ouvert, notamment dans nos colonnes,
trés prochainement. A remarquer qu'il a déja pratiquement
éclipsé la querelle public/privé (jusqu’a la prochaine fois).
Quand je vous dis que tout va a un train d'enfer! Qui
disait: hatons-nous de ne pas nous presser ?

Ainsi allait février dans ses débuts, mais ce n'est sans
doute pour aucune de ces informations qu'il restera dans
les mémoires. Les souvenirs ne trient que l'essentiel. Il
restera peut-étre cette premiére: un Etat qui flanque par-
dessus ses frontiéres tous les immigrés dont il ne sait que
faire. Ainsi en a décidé le Nigéria, jetant sur les routes
plusieurs millions de ressortissants étrangers. De cet
exode, nous avons eu des images incroyables, de foules
compressées, de regards hagards: sonnette d'alarme, vi-
brion du futur ? Il y aura aussi la signature, en France, de
I'accord sur la retraite & soixante ans. On n'a pas fini
d'essayer d'en tirer les conséquences, les uns saluant
cette réussite comme une conquéte sociale qui fleure bon
son Front populaire, les autres criant casse-cou, dénon-
cant l'imprévoyance ou l'aveuglement dont on verra bien




les conséquences d'ici quelques années.
Et puis, surtout, février 83 restera parmi ces périodes qui
sont comme les pierres d'un gué dans I'histoire de I'huma-
nité. En Israél on connait les résultats du travail de la
Commission Kahane chargée d'enquéter sur Sabra et
Chatila. Elle conclut & la «responsabilité ministérielle »
laguelle conduit, en toute logique, au départ d'Ariel Sha-
ron, voire celui de Menahem Begin s'il «ne tire pas les
conclusions » qui s'imposent. L'Etat israélien est secoué
de fond en comble, la nation israélienne divisée. Un atten-
tat meurtrier (un mort et cing blessés) met en péril la paix
civile dans le pays. A I'étranger certains vantent les mé-
rites de cette Commission comme un exemple de démo-
cratie offert au monde: une nation ne craint pas de se
regarder dans le miroir quelle se tend a elle-méme.
D'autres, cependant, s’étonnent que, fin février, Sharon et
Begin soient toujours |a.
Mais la France aussi avait rendez-vous avec I'Histoire:
expulsé de Bolivie, Klaus Barbie est arrivé & Lyon. Il a
d'abord retrouvé les murs de la prison de Montluc, et c'est
plus qu'un symbole. Il est maintenant a Saint-Joseph dans
I'attente de son procés, dont on se demande s'il serait bon
qu'il fat retransmis en direct a la télé (70 % des Frangais y
seraient favorables). Des flots d'encre ont coulé, utiles,
oh ! combien utiles !, pour dire toute limportance de cet évé-
nement, toute celle qu'on ne doit pas ne pas lui accorder.
Pourtant, février finissant laisse un malaise indicible : c'est
la notion de Justice elle-méme qui est remise en gquestion
par la proximité dans le temps des conclusions de la
Commission Kahane et 'imminence du procés Barbie. A
ceux qui aimeraient pouvoir ne recevoir du monde qu'une
pure clarté, il reste 'amére impression que février peut
durer quarante ans sans que rien, ou si peu, en soit
changé.

Jean-Pierre Vélis

P La Croix
du 12 février

Les textes Legrand se
présentent dans un
embrouillamini mal cohérent
et peu pénétrable pour qui n'a
pas été initié aux rudes
technicités de la langue
pédagogique. Dans les
rubriques universitaires du
Monde ou I'enthousiasme
pour ce « projet
révolutionnaire » fait frémir la
phrase et enfler I'épithéte, le
rédacteur, fatigué par le
labeur du déchiffrement,
laisse échapper un soupir de
lassitude et se plaint que des
propositions aussi sublimes
soient « formulées dans un
langage difficilement
accessible & tous ». Ours bien
maladroit et pavé de taille.
L'école est par essence la
communication vécue,
instituée. Comment des
pédagogues si éminents qu'ils
ne savent plus communiquer
pourraient-ils avoiria
prétention de réformer I'école
et de nous apprendre a enfin
communiquer ?

Etienne Borne

b L’Express
du 4-10 février

La France a été probablement
le plus gros emprunteur du
monde au cours de I'année
précédente. Elle ne peut pas

continuer a s'endetter a la
méme allure sans risquer
d'aliéner son indépendance.
Peut-étre devra-t-elle, un jour,
passer par le Fonds
monétaire international, qui
imposera une politique
d'authentique rigueur.
Les socialistes dénoncaient
I'austérité de Raymond Barre
et se vantaient d'appliquer
une autre logique, celle de la
croissance, qui atténuerait
simultanément tous les maux,
linflation, le chémage, les
déficits. Si I'on se rappelle le
dialogue ultime de 1981 entre
Valéry Giscard d’Estaing et
Frangois Mitterrand —
comment le nier ? — les faits
ont donné raison au premier,
mais les électeurs au second.
Feront-ils de méme demain ?
Le verdict des électeurs, le
mois prochain, sera
équivoque, en tout état de
cause. La sanction — si
sanction il y a — portera-t-elle
sur la gestion de la premiére
année ou sur celle de la
deuxiéme ? Sur la libéralité de
naguére ou sur les premiers
efforts de sagesse ?
L'opposition n'a aucune raison
de manifester son impatience
de remplacer les socialistes
alors qu'elle ne sait pas ce
qu'elle ferait & leur place.
Peut-elle gagner les élections
par un langage de vérité, a
savoir en promettant une
politique d'austérité ?
Raymond Aron

} Révolution
du 11-17 février

A la verité, politiciens
réactionnaires et patrons se
mogquent bien du sort des
travailleurs ou de la santé de
la France. Ce qu'ils craignent,
ce n'est pas que la gauche
échoue, mais qu'elle
reussisse. lls ne redoutent
rien tant qu'un peuple
responsable, maitre de son
histoire et de son destin, et




que s'inscrivent dans les
réalités francaises de grands
acquis sociaux et
démocratiques constituant
des points d'appui durables
pour le mouvement populaire.
C'est cette évolution que la
droite veut freiner, enrayer,
stopper. Elle espére que les
résultats des prochaines
élections municipales lui en
donneront de nouveaux
moyens. « Ville par ville
regagnons la France »,
proclament des affiches du
R.P.R. On sait ce qu'il
adviendrait alors de la retraite
a soixante ans, mais aussi
des nationalisations, de la
cinquiéme semaine de congés
payés, de I'emploi dans la
Fonction publique ou de la
scolarité obligatoire. Ne les
laissons pas faire. C'est une
condition décisive si I'on veut,
comme c'est possible,
maintenir le cap et avancer
encore.

Guy Hermier

b Libération
du 5 février

Imaginez : vous avez soixante
ans et déja les yeux de vos
collégues s'attardent sur votre
poste ou votre bureau, des
réflexions circulent avec une
insistance accrue : « Tiens
il/elle est encore la. » C'est ga
le progrés ? Sans doute
puisque parmi les aspirations
des Francais arrive toujours
en téte la liberté par la
retraite. Faut-il qu'il soit rejeté
ce travail, faut-il qu'elle soit
gelée I'imagination sociale
pour ne pouvoir embrayer sur

une autre logique qui pourrait
étre, par exemple, celle de la
répartition générale de la
charge de travail ? De
combien aurait pu étre réduite
la durée du travail, si n'était
pas pratiqué ce partage
autoritaire du travail qu'est le
chémage et la mise au
rancard de travailleurs agés
qualifiés, a qui auraient pu
étre offerts des horaires
allégés, adaptés.
Mais non, la voie choisie est
celle de 'accentuation des
clivages, de la stratification de
la société. Les adultes au
travail, les jeunes — les vieux
— les chdmeurs dehors. Pas
de moyen terme.
Jean-Michel Baer

P La Croix
du 15 février

Au début, il n'y aura pas de
trop grandes difficultés de
financement, (encore qu'on
envisage de recourir a
I'emprunt pour payer des
retraites, ce qui est
proprement aberrant !). Mais,
chaque année, on accumulera
une classe supplémentaire et
les experts eux-mémes
reconnaissent qu’on ne sait
pas trés bien comment on
financera nos systémes de
retraite dans dix ans, méme
en tenant compte de I'argent
récupéré sur le systéme de
préretraite qui doit aller en
s'éteignant progressivement.
C'est que le nombre des
travailleurs actifs
n‘augmentera guére, alors
que celui des retraités va
s'accroitre rapidement. Or, on

sait que les pensions payées
aux retraités sont financées,
chaque année, par les
cotisations versées par les
actifs, la méme année. D'ores
et déja, la Caisse d'assurance
vieillesse (qui ne finance, pour
l'instant que la retraite a 65
ans) est en déficit de plus de
7 milliards de francs.
On se retrouvera donc, dans
une dizaine d'années, avec un
« trou » & boucher qui
exigera : soit une diminution
du montant de la retraite ; soit
des mesures dissuasives pour
retarder I'age de la retraite ;
soit une majoration sensible
des cotisations payées par les
actifs. Dans tous les cas, les
réactions de I'opinion seront
vives et le gouvernement
actuel place la, au coeur de
notre systéme de protection
sociale, une bombe &
retardement que ses
successeurs ne sauront pas
comment désamorcer. C'est
le cas type du gros mangeur,
qui quitte le restaurant en
laissant I'addition sur la
table...

Jean Boissonnat

} Le Quotidien de Paris
du 13 février

Quelque chose s'est peut-étre
irrémédiablement brisé jeudi
soir en terre d'Israél. Le sang
répandu a Jérusalem restera
figé comme un verglas dans
la mémoire des Israéliens.
Car pour la premiére fois le
sang juif a été répandu par
d'autres juifs. Pour la
premiére fois la haine

absolue, la bétise fanatique
I'ont emporté sur le fameux
consensus qui, pendant les
années terribles suivant la
création de I'Etat hébreu, a
été le meilleur rempart contre
la folie meurtriére de ceux qui
voulaient rayer Israél de la
carte du monde.
La notion « d'ennemi de
lintérieur » était jusqu'a ces
derniéres années une notion
inconnue en Israél. Et Sabra
et Chatila I'ont fait naitre.
Chose impensable jadis : des
relents de guerre civile
planent aujourd'hui dans les
rues de Jérusalem.

Pierre Beylan

P Le Figaro Magazine
du 5 février

Cette fois, en Afrique, la
situation de ces « renvoyés »
qui ne savent plus ol aller est
désespérée. Elle I'est d'autant
plus que leur arrivée subite
dans les petits pays voisins,
limitrophes, Bénin, Togo,
Niger, Mali, Tchad.
Centrafrique, suffisamment
pauvres et démunis, va
déclencher immédiatement
une destabilisation
économique sans précédent.
En expulsant ainsi d'un seul
coup une telle masse de
travailleurs devenus
indésirables avec la crise, le
Nigéria — et le Ghana qui se
fait tirer I'oreille pour
reprendre ses nationaux —
viennent de déclencher un
processus tout nouveau qui
risque de faire exploser des
régions entiéres.

Robert Lacontre
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Est-il besoin
de présenter
Vladimir Jankélévitch ?
Le je-ne-sais-quoi
et le presque-rien,
avec ses trois volets
La maniére
et I'occasion
La méconnaissance et
La volonté de vouloir
(Editions du Seuil),
lui a donné "occasion
par télévision
et radio interposées,
de franchir
les barriéres
du grand public.
C’est a batons rompus
et en toute simplicité
qu’il nous parle
de la philosophie
et du philosophe.
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e Dans notre monde actuel, que
signifie étre philosophe ?

La philosophie a une significa-
tion particuliére en fonction de la
contestation et des critiques dont
elle est I'objet. Il n’y a pas une
position particuliére de la philoso-
phie en fonction des événements
d’aujourd’hui, sinon dans les mi-
lieux professionnels, influencés par
les mathématiques, par la logique,
par des mouvements, et en fonction
également de la littérature. Beau-
coup de professeurs axent leur le-
¢on sur les grands problemes mo-
raux de I’heure: la peine de mort,
le suicide par exemple. J’avais moi-
méme imaginé de remplacer mon
cours par des problémes conjonc-
turels empruntés aux journaux du
jour, et puis j’ai trouvé que c’était
du «chiqué », que cela développait
d’ailleurs un esprit curieux de I'ac-
tualité, d’un autre coté trés peu
soucieux de la systématisation et
d’aller au fond des choses. Finale-
ment |’y ai renoncé, c’est trop fa-
cile! La facilité a cet égard est spu-
vent destructrice de ’effort philo-
sophique, car la philosophie exige
un effort, une connaissance des
doctrines, un minimum d’informa-
tions. Il y a des concepts qui sont
toujours les mémes, dont il faut
connaitre le sens et en fonction
desquels on pose les autres pro-
blémes. Si on les récuse et si on se
laisse aller a la dérive en pleine ac-
tualité, on est vite débordé! Une
philosophie qui serait volontaire-
ment journalistique, renongant par
conséquent a l’étude des grands
thémes traditionnels et classiques,
pour chercher sa pature dans les
grandes nouvelles dr’)aujourd’hui est
vouée tot ou tard a I’émiettement et
au découragement.

L’enseignement philosophique
suppose quand méme des concepts,
une technique, une scolarité, la fa-
gon d’écrire et puis un attachement
au sens des mots. Méme si on
trouve ces mots rébarbatifs, ils ne
viennent pas du tout d’une re-
cherche prétentieuse, décidée a
éblouir le public, mais d’un souci
de rigueur, comme toute discipline,
quelle qu’elle soit. Ce n’est pas du
pédantisme, de la cuistrerie, c’est le
désir de la rigueur, sur lequel ce
n’est pas la peine de parler, puisque
’'on irait de malentendu en malen-
tendu.

® Hors de la discipline d’ensei-
gnement, étre philosophe est-ce
une attitude de vie, une réflexion
permanente ou un regard évalua-
teur sur les choses, ou les trois a
la fois ?

Naturellement les trois choses a
la fois ! Il n’y a pas une de ces trois
parties qui serait éminemment plus
fhilosophique que d’autres et on
es conduit avec des priorités qui
varient selon les tempéraments que
'on a, les lectures que I'on fait et
les habitudes que I'on a prises. Il y
a de plus en plus de collegues d’ail-
leurs qui s’inspirent de Iactualité et
participent avec beaucoup de pas-
sion et de vigueur, comme je le

faisais moi-méme quand j’étais
jeune. Par ailleurs, il fr a des pro-
a

bléemes traditionnels, classiques, qui
paraissent un peu rebutants,
comme la psychologie par exemple.

Il y a eu une condamnation 2
mort au penthotal aux Etats-Unis.
A mon avis, ¢a ne souléve pas de
problemes moraux spécifiques, les

roblémes moraux sont inhérents a
E@l peine de mort. Le probleme mo-
ral c’est la mort, qu'on vous la
donne en vous administrant du
penthotal, ou qu’on vous la donne
en vous pendant au bout d’une
corde, je ne vois pas trés bien la
différence ! C’est nouveau et ce qui
choque c’est plutot la part consa-
crée dans les journaux, a la télévi-
sion, et les conversations que ¢a
alimente. Mais la peine de mort est
choquante en so1! C’est le pro-
bléeme général, un probléme philo-
sophique. Vous &tes renvoyé, sans
I’avoir voulu, de cette horreur aux
droits que I’lhomme s’arroge, méme
sur un criminel. L’homme devient
Dieu par rapport a un autre
homme. Il a le dl::'oit de lui retirer la
vie qu’il ne lui a pas donnée. De la
tous les probléemes moraux: est-ce
que la peine de mort sert vraiment
a chatier un autre étre humain, ou
bien est-ce qu’elle est simplement
une fagon de mettre hors d’état de
nuire un criminel dangereux? On




met I’humanité i I’abri de ses cri-
minels, et c’est une maniére de les
mettre hors d’état de nuire.

Tout ¢a est intelligible, compré-
hensible pour un jeune homme qui
entre pour la premieére fois en
classe de philosophie, et il n’est pas
trop étonné. Mais, malgré tout,
pour que ce soit de la philosophie,
1l faut rattacher cela 2 un probleme

lus essentiel qui est la cﬁgnité de

F’homme, la valeur, inappréciable,
inestimable de la vie humaine
u’un autre homme n’a pas le droit

’enlever a son frere, a son pro-

chain, aux problemes de ce qu’on
appelle les droits de 'homme, qui
est trés ressassé aujourd’hui et qui
est un probleme a la fois moral et
philosophique. .

Donc il y a a la fois I'actualité
ui, de temps en temps, vous sert
’aliment pour jeter quelques brin-

dilles dans le feu de la philosophie,
et puis d’autre part queﬁques grands
themes généraux sans lesquels vous
seriez comme un aveugle qui se
promeéne dans la nuit. Vous vous
distinguez du collegue a coté qui,
lui, fait tranquillement son cours de
géologie, de botanique, n’est-ce
pas, sans se poser des problemes
métaphysiques.

® La philosophie vous apparait-
elle 2 sa place dans notre ensei-
gnement ?

En 1968, quand je discutais sur la
raison d’étre de la philosophie, son
pourquoi en général, nous nous
sommes apergus avec étonnement
que la France était presque le seul
pays au monde qui introduise la
philosophie dans ’enseignement
secondaire. En dehors de la Belgi-
que, méme de grands pays ayant
une tradition philosophique ne

'ont que comme matiére d’ensei-
gnement supérieur. C’est intéres-
sant et important. Par exemple,
I’Allemagne, qui a des prétentions
philosophiques trés grandes, ré-
serve la philosophie a I’enseigne-
ment supérieur comme le droit,
I’Angleterre aussi je crois. Si bien
qu’en définitive, il n’y a que la
France qui ait un enseignement
philosophique complet que nous
voudrions maintenant étaler sur
deux ans. La premiére année, on
lirait des textes philosophiques
adaptés, c’est absolument élémen-
taire, la deuxiéme on passerait a la
théorie ou a I’abstraction propre-
ment dite. Deux ans paraissent un
minimum.

On pourrait, comme le préconise
notre ami Derrida, un homme cou-
rageux qui a payé de son exemple
en se faisant arréter en Tchécoslo-
vaquie pour défendre les droits de
I’homme, remonter en troisiéme et
quatrieme. Ce serait audacieux
mais c’est défendable. L’idéal, en
réalité, serait d’en faire durant tout
le second cycle, en trois ans on
peut s’imprégner. Les jeunes ont
aujourd’hui, en France, une matu-
rité, une précocité a tous égards
beaucoup plus grandes que chez les
gamins que nous étions au méme
age.

® La curiosité ne prend-elle pas
parfois le pas sur la réflexion ?

La curiosité a sa place en philo-
sophie. Il y a des professeurs qui
ér uchent les journaux devant leurs

éleves. Je trouve que c’est une phi-
losophie un peu ras du sol.

e La réflexion philosophique
n’est-elle pas aussi une sorte d’ob-
servatoire d’ou I'on voit le

L’influence qu’on exerce est une plante trés fragile...

monde, avec un certain regard
bien sir. Comment le voyez-
vous ?

La philosophie prend de la hau-
teur, de la distance, par rapport a
I’actualité bien entendu. Elle n’étu-
die pas un par un les détails de la
vie quotidienne. Par conséquent,
elle se renouvelle a 'occasion des
problémes quotidiens, qu’ils soient
grandioses ou qu’ils soient mes-
quins et, d’autre part, elle est
quand méme autre chose, elle est
plus générale, elle tire des conclu-
sions si vous voulez.

® Que pensez-vous de la jeunesse
aujourd’hui ?

Je la connais moins bien que ja-
dis, parce que je suis a la retraite.
Ne perdez pas de vue le fait que je
n’enseigne plus dans un établisse-
ment secondaire.

® Votre ceil critique ne peut I'i-
gnorer cependant ?

On perd le contact trés vite.
Aprés avoir enseigné toute sa vie,
on s’apergoit avec terreur qu’au
bout de deux ou trois ans de re-
traite on est un inconnu.

e Vous pensez vraiment cela?

Dans un sens j’en suis trés heu-
reux et cela ameéne a2 méditer sur le
caractére transitoire, éphémere des
notoriétés en ce bas monde et de
I'influence qu’on peut exercer.
L’influence qu’on exerce est une
plante trés fragile. Une plante a la-
quelle il faut un rien pour s’étioler
et disparaitre.

Pendant vingt-cinq ans j’ai suivi
cet itinéraire, toujours le méme, qui
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m’a conduit pour enseigner a la
Sorbonne. Maintenant lorsque je
m’y rends, je ne reconnais plus per-
sonne, personne ne me salue, per-
sonne ne me regarde, ils ne savent
pas qui je suis. Cela se renouvelle
avec une vitesse compréhensible, le
rythme des générations, le renou-
vellement trés rapide, la repopula-
tion, le nombre des étudiants qui
trainent dans les universités. Et
d’autre part, I'oubli, la désaffection,
c’est un sentiment plus général en-
core.

® Mais votre réflexion demeure
quand méme !

Je ne sais pas ou elle demeure,
elle est cachée quelque part comme
des pigeons dans leur nid, dans une
gargouille en haut des tours de
Notre-Dame. On me le dit par
amabilité quelquefois. Je suis
comme un étranger, comme si je
n’avais jamais enseigné. A la Sor-
bonne, jai fait vingt-cinq cours pu-
blics, j’avais a cceur de les renouve-
ler chaque année et, par consé-
quent, je dois étre heureux d’avoir
dispensé ma parole aux quatre
coins de I’horizon a tant de généra-
tions différentes. Eh bien ce qu’il
en reste, ce n’est absolument rien,
comme si je n’avais rien dit.

® Croyez-vous vraiment ?
Jen suis str!

® N’étes-vous pas un peu pessi-
miste ?

Il n’y a qu'd laccepter, je n’y
trouve aucune tristesse particuliére,
parce que c’est la loi impitoyable
des générations qui se succedent,
qui se repoussent 'une I'autre dans

le néant, sans laisser de traces ou
presque.

Seuls les trés grands laissent une
trace, et encore trés souvent ce sont
des gens qui n’ont jamais enseigné.
Quand on cite Sartre qui a exercé
une grande influence sur son épo-
que, sur sa génération, on cite quel-
qu’un qui n’a jamais enseigné, si ce
n’est trés peu d’années ; professeur,
il ne I’a pour ainsi dire jamais été.
Et d’autres encore ont été un petit
peu plus professeurs, comme
Merleau-Ponty a qui l'on attribue
une grande influence mais qui est
bien oublié aujourd’hui. Mais I'ou-
blier est si poignant et si grand que
¢a suscite des livres. Quelques an-
ciens étudiants, trés bons étudiants,
qui avaient fait un mémoire d’é-
tudes supérieures sur Merleau-
Ponty se le rappelleront, mais les
autres, pas plus que pour moi.

Je n’ai jamais eu qu’un seul mé-
tier qui est I’enseignement de la
philosophie. Par conséquent, d’une
année a 'autre, je pouvais constater
une continuité, un changement,
une évolution. Mais quand vous
vOous interrompez pour toujours,
vous n’avez plus les moyens de le
faire. On peut dire, par des bribes
qui arrivent jusqu’a vous, des ex-
traits de journaux, que certaines
choses ont changé. Mais ont-elles
tellement changé d’ailleurs? Ce
n’est pas sir.

Ce qui manque, c’est la conti-
nuité. L’enseignement exige la
continuité, comme la réussite d’un
travail. Un monsieur qui prétend
travailler et puis s’interrompt
constamment parce qu’il fait des
voyages, on ne peut pas dire qu’il
enseigne. Et moi je ne voyageais
pas, ou trés peu, je déteste les
voyages figurez-vous !

® Vous n’étiez pas curieux d’aller
voir l'ailleurs ?

Curieux non ! Enfin quelquefois
quand j’étais plus jeune, I’Alliance
frangaise m’employait beaucoup 2
faire des missions, généralement en
Europe, et je les faisais sans plaisir.
Je rentrais fatigué et n’ayant rien
appris du tout. Je n’ai jamais pu
constater que les voyages formaient
en quoi que ce soit la jeunesse, ni
méme I’age mir; c’était du temps
perdu. C’est de la vanité pure. Ce
gout tres frivole pour les voyages
s’est intensément développé, bien
que je n’y participe pas. Voila ce

ui a changé. Un jouvenceau de
jix-huit ans a voyagé dans les
quatre continents, plus que moi-
méme en Europe.

® Est-ce que vous pensez que la
communication entre les hommes
en est améliorée ?

Non certainement pas! Il n’est
pas douteux que, quand ils en rap-

ortent quelque chose, ce sont des
ﬁistoriettes de douane, des détails
extérieurs et quelquefois rien du
tout. Parfois un esprit plus aigu, un
meilleur observateur a noté, locale-
ment, certaines choses dont il nous
fait profiter. Mais la plupart du
temps, ils n’en rapportent rien,
leurs valises sont vides! En tout
cas, je crois que cette supériorité
qu’on attribue a notre époque, qui
est incontestable, qui devrait ap-
porter une information renouvelée,
tres originale, n’aboutit a rien et ne
transforme pas, n’améliore pas
’humanité.

® Lorsque vous apparaissez a la
télévision, vous séduisez d’une fa-
¢on extraordinaire alors que




votre écriture, vos ouvrages sont,
d’une certaine maniére, difficiles.
Est-ce qu’il n’y a pas un paradoxe
entre la parole du philosophe que
vous étes et son écriture ?

Il y a peut-étre un paradoxe,
bien malgré moi. Je fais de grands
efforts pour étre accessible a tout le
monde. J’ai une passion qui est
d’étre clair depuis toujours. Lors-
que j'avais (ﬁzs professeurs en-
nuyeux, que leur parole ne passait
pas, que je ne saisissais pas, j’étais
trées malheureux et je comprends
trés bien ce malheur et cette dé-
tresse de I’étudiant qui ne suit plus
et est obligé de lacher prise.

® Aujourd’hui, il ne s’agit pas
seulement des étudiants.

Je fais un gros effort pour frap-
per par la parole, par le choix des
mots. Je faisais cela beaucoup
mieux quand j’érais jeune. Clest
une grande partie de mon travail:
convaincre. Pour que mon métier
ait un sens, il faut d’abord que j’aie
le contact et je sais trés bien quand
je ne Iai plus... Il y a un clignotant

ui est 'imperceptible distraction
jes éleves. Les professeurs qui ne
voient pas ce signal d’alarme, qui
ont la Eerlue, sont destinés a étre
chahutés. Dans tous les lycées de

France, il y a toujours eu, hélas,
des professeurs chahutés. Cela est
quelquefois pathologique, ceux qui
sont rébarbatifs, ne savent pas
parler aux étudiants, feraient mieux
de faire un autre métier que celui-
la. Mais il y a des professeurs nor-
maux qui parlent Eeaucou mieux
que moi, avec une parole aisée,
agréable, continue, pittoresque, re-
nouvelée, qui devraient intéresser
et qu'on ne prend pas au sérieux.
Ils n’ont pas le contact. Et le
contact c’est trés mystérieux.

® Mais il y a le grand public qui
n’a pas toujours les clés pour ap-
procher I’écriture ou la pensée
philosophiques et qui est séduit
par votre parole...

Je parle de I’enseignement dans
les facultés ou vous avez une cer-
taine catégorie d’étudiants qui re-
viennent chez vous parce qu’ils
tiennent a vous, parce qu’ils veu-
lent continuer, parce qu’ils ont
commencé, comme ¢a, sceptiques,
et puis parce qu’ils se disent:
« Tiens, il n’est pas mal ce vieux-1a,
on va rester.» Et puis parce qu’ils
feront du droit plus tard, de la mé-
decine, ou pour toute autre raison,
vous &tes une option pour eux. La
loi dans les facultés frangaises, c’est
la liberté : on n’est jamais obligé de
suivre un cours. Par conséquent,
ceux qui reviennent c'est parce
qu’ils y tiennent, que c’est ce qui
leur convient le mieux pour leur
licence future ou leur mémoire
pour leur maitrise, ou tout simple-
ment parce qu’ils y trouvent du
gotit. Il y a un attachement. Le
grand public, c’est tout a fait autre
chose, surtout quand il s’agit de la
télévision, un public qui vous voit
et que vous ne voyez pas, c’est to-

Je n’ai jamais pu constater
que les voyages formaient

en quoi que ce soit la jeunesse,

ni méme l'age mir...

talement abstrait.

® Mais vous n’étes pas indifférent
a ce nouveau public ?

Pas du tout et au fur et 2 mesure
que j’étais obligé de me passer des
étudiants, j’ai pris golt a ce contact
avec un milieu désintéressé. Le pre-
mier caractére frappant de ces audi-
toires c’est qu’ils sont désintéressés,
ce que ne sont pas les étudiants.
L’étudiant le plus enthousiaste, le
plus attaché a son professeur, est
quand méme quelqu’un qui ambi-
tionne, qui brigue un grade quel-
conque, une carriére et, par consé-
quent, ce serait exagéré de dire
qu’il est désintéressé, intéressé au
meilleur sens du mot, mais inté-
ressé quand méme.

C’est la retraite qui a rompu mes
cours et qui m'a ouvert le monde
des ondulations et des ondes, ce
qui a, a la fois, appauvri et enrichi
mon expérience pédagogique, parce
que maintenant j’ai des auditoires
indéterminés. Mais tout cela est
trés fragile et trés précaire. Il y a

uelques années, j’étais au pinacle
je ma gloire, j’ai participé 2 « L’in-
vité du dimanche », une émission
qui durait trois heures. La télévi-
sion I’a finalement interrompue,
elle lui cofitait trop cher. « Apos-
trophes », il est rare d’y passer. On
y présente généralement cing ou six
auteurs de romans. J’ai eu la chance
de n’en avoir que deux autres avec
moi, réputés étre mes éléves de sur-
croit. En réalité, seul Francois
Georges I’était. C’érait une ruse de
Bernard Pivot, par gentillesse, pour
me donner le meilleur réle pos-
sible. Je n’étais pas a coté des
autres, j’étais invité a pontifier.
Mais le public d’« Apostrophes »
attend en réalité autre chose. FR 3,
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ALAIN DANSET
éléments de
psychologie du
développement

introduction et
aspects cognitifs

Evitant de se cantonner dans
I'analyse d'un objet soigneu-
sement limité, ce livre, écrit
dans un langage trés acces-
sible, s'adresse & tous ceux
qu’intéressent les problémes
du développement psycholo-
gique.

Les thémes abordés concer-
nent lesconceptionset les thé-
ories, I'histoire et les méthodes
de la psychologie génétique.
Les faits invoqués prennent
en compte les différences et
les régularités, et sont surtout
relatifs aux aspects cognitifs
du développement, de «la ve-
nue au monde» a «l'entrée

dans la vien.

CHRISTIANE ET JEAN
DAVID

faire la c!asse
aujourd’hui
réalités et moyens

S'adressant aux instituteurs
pour les aider & résoudre leurs
problémes quotidiens de péda-
gogie, cet ouvrage fait autant
de place & la réflexion qu'a la
suggestion ou aux situations
concretes.

C'est en effet, par une connais-
sance approfondie de |'enfant
en milieu scolaire, que |'ensei-
gnant peut lui faciliter I'acqui-
sition du savoir et de sa propre
personnalité.

ARMAND COLIN
BOURRELIER

depuis quelques années, s’adresse
trés souvent i moi et dans de
bonnes conditions. C’est une expé-
rience diversifiée qui s’éloigne un
peu des lois de I’enseignement mais
dans laquelle j’applique ces lois.

® Mais qui vous séduit comme
formule ?

I’y prends beaucoup de plaisir,
parce qu’elle est ma forme d’ensei-
gnement actuel. Ce qui est rompu,
c’est le contact et les discussions
avec un auditoire.

® Qu’avez-vous de commun avec
ces «nouveaux philosophes ».
N’est-ce pas un label a la mode
comme on dirait «la nouvelle cui-
sine» ?

Un peu. Quelques-uns sont mes
anciens éleves, ils ont commencé
par le journalisme souvent. Il n’y a

as de raison de les maudire. C’est
a philosophie expresse, ils la trou-
vent rapidement, ils ont beaucoup
de talent, ils sont trés polémistes,
tres pamphlétaires. C’est permis.
Ils préparent des cours pour les
autres, ils ont un peu abandonné la
carriere académique, avec ses diffé-
rents degrés, les examens. Ils ne dé-
fendent pas les mémes theses que
moi, mais ce n’est pas nécessaire et
je me reconnais souvent en eux. Je
suis partial a leur égard, parce
qu'ils me succédent immédiate-
ment, ils ne sont pas nécessaire-
ment mes disciples, mais dans le
temps, dans la chronologie, ils
viennent aussitdt aprés que j’ai
fermé boutique. Et puis il y a les
grands éditeurs par dirriére — tout
se mélange avec le probleme des
affaires — qui s’appellent Grasset,
Gallimard, etc., qui assurent une
diffusion immédiate. C’est un peu

déplaisant. Autrefois, nous ne
connaissions pas d’autres meédias
que le peuple étudiant dans sa di-
versité.

® Finalement, étes-vous opti-
miste ?

Jugez vous-méme. Dans ce que
je dis, il y a un méli-mélo, un mé-
lange, optimisme et pessimisme.
Apres tout c’est la vie elle-méme,
c’est aussi le caractére de chacun,
c’est selon les occasions, l’air du
temps.

® Mais optimiste sur I’humanité ?

On est optimiste quand on
considére I'histoire de I’humanité,
la marche vers un soi-disant idéal
dans son ensemble, quand vous la
survolez. Mais pessimiste dans les
petits détails de la vie. Dés qu’il
s’agit de I’Avenir, avec un grand A,
je deviens pessimiste. Des qu’il
s’agit de ma vie quotidienne de de-
main, du futur immédiat, je suis
plutét de bonne humeur. On ne

eut pas distinguer, tout dépend de
ra perspective que je prends sur le
futur, selon le futur de cette se-
maine ou bien Iavenir de ’huma-
nité, le XXI° siecle que vous verrez
et que, mol, je ne verrai pas...

Propos recueillis par
Maurice Guillot
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e conseil municipal
régle par ses délibéra-
tions les affaires de la
commune. » Clest par

ces termes que la loi
du 5 avril 1884 a consacré une au-
tonomie que quatre-vingt-dix-neuf
années d’application ont dévelop-
pée depuis. De ces grands textes
que la ITI°* République, dés ses dé-
buts, a gravés dans I'histoire, la loi
municipale n’est pas le moindre.
Pour parvenir a s’administrer libre-
ment, villes et villages ont di me-
ner une lutte séculaire dont ’actua-
lité rend le rappel opportun.

Dés I’Ancien Régime, c’est dans
la communauté d’habitants groupés
au sein d’une méme paroisse que
sest forgée une véritable collecti-
vité, percue comme telle par ses
membres, sur laquelle "administra-
tion royale, foisonnante et désor-
donnée, plaquait des circonscrip-
tions artificielles. Aussi est-ce en
faveur d’une reconnaissance de ce
fait communal que se sont ex-
primés nombre de penseurs de la
fin du XVIII® siecle dont, par
exemple, Mirabeau pére puis, dans
le célebre Mémoire sur les munici-
palités publié en 1775, Turgot et
Dupont de Nemours. C’est pour-
quoi, on l'oublie trop souvent, ce
probléeme a joué un rdle essentiel
dans les débats qui ont opposé
I’opinion au pouvmr a la veille de
la Révolution et c’est afin de tenir
compte de ces aspirations gue fut
mise en place la réforme de juin
1787 créant, avec des compétences
restreintes, des assemblées provin-
ciales et municipales. Mais cette ré-
forme fut rapidement jugée insuffi-
sante et la question de I'administra-
tion locale demeura au centre des
travaux de I’Assemblée consti-
tuante.

Deux théses s’opposaient entre
lesquelles le choix devait marquer
trés durablement, et jusqu’aujour-
d’hui, la configuration politico-
administrative de la France. Si les
Constituants se sont assez rapide-
ment accordés sur la création du
département, autour du principe
selon lequel leur découpage devait
permettre d’accéder au chef-lieu en
une journée de cheval, il n’en alla
pas de méme de la commune. Dans
un premier temps, le projet Thou-
ret-Sieyeés prévoyait |'institution de
grandes communes, regroupant les
entités plus petites et dotées d’im-
portants pouvoirs administratifs.
Mais, lors des discussions commen-
cées le 3 novembre 1789, Mirabeau
présenta un contre-projet suggérant
un nombre plus élevé de départe-
ments (cent vingt au lieu de quatre-
vingt-cing) qui, rendant inutiles les
grandes communes, conduirait a
revenir a la circonscription tradi-
tionnelle de la ville ou du wvillage.
La Constituante, en fin de compte,
suivit Thouret et Sieyés sur le dé-
partement en en instituant quatre-
vingt-cinq et Mirabeau sur la
commune en proclamant le 12 no-
vembre: « Il y anra une municipa-
lité dans chaque ville ou paroisse. »
De la les trente-six mille communes
que la France connait encore a la
fin du XX® siécle avec toutes les
difficultés de gestion que suppose
un tel nombre.

Quant aux organes des
communes ainsi créées, la loi du 22
décembre 1789 leur applique le
principe élecuf qui avait spontané-
ment vu le jour depuis 1787. Les
communes sont administrées par
un «corps municipal » de trois a
vingt membres susceptibles, pour
les questions les plus importantes,
de se transformer en « conseil géné-

ral » de la commune par I’adjonc-
tion de notables également élus.
L’article 2 de la loi, en outre, per-
met a une assemblée générale des
habitants de la commune d’adresser
des pétitions aux organes commu-
naux ou supérieurs. Sont enfin ins-
titués des procureurs auxquels re-
vient la fonction de suivre toutes
les affaires. Mais la méfiance des
révolutionnaires a I’égard de I'exé-
cutif se retrouve ici dans la mesure
ou ils refusent de faire formelle-
ment de ces procureurs les maires
qu’ils n’allaient pourtant pas tarder
a devenir en fait. Encore importe-
t-il de noter que, fideles au dogme
des trois pouvoirs et refusant d’en
créer un supplémentaire, les
Constituants ont expressément in-
diqué dans la constitution de 1791
gue ces élus « n’ont aucun caractére

e représentation ». 1l ne s’agit que
d’administrateurs, élus au lien
d’étre nommeés, et non de manda-
taires exergant une parcelle de la
souveraineté. Cette distinction se
retrouve d’ailleurs dans la nature
des pouvoirs reconnus aux ins-
tances municipales qui, étendus
dans leur définition, restent soumis
a la tutelle des délégués départe-
mentaux du pouvoir central, seul
détenteur habilité de la souverai-
neté nationale.

Tout au long de la Révolution,
les communes vont jouer un role
important. Leur statut fera 'objet
de diverses retouches mais la réalité
de leur histoire releve moins du
droit que de la politique. La
Convention saura les utiliser
comme relais de son action: qu’il
s’agisse d’organiser la conscription,
de répartir les denrées disponibles
ou encore de délivrer les certificats
de civisme vitaux durant la Terreur,
c’est aux organes des communes
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qu’il est fréquemment fait appel.
Aussi seront-elles frappées par la
réaction thermidorienne qui pro-
céde d’abord par épuration puis, a
partir de 1795, par la suppression
pure et simple des comités de sur-
veillance qui s’étaient signalés par
leur activité au cours de la période
précédente.

A travers les aléas de la Révolu-
tion s’est néanmoins forgée ou
confirmée I'importance de I’éche-
lon communal dans la vie adminis-
trative et politique de la France.
Des 1789 sont déja présents les élé-
ments essentiels des communes ac-
tuelles: une municipalité par ville
ou village, une assemblée délibéra-
tive, un organe exeécutif, des pou-
voirs d’administration relativement
importants. Restait a les doter de
statuts plus stables puis plus démo-
cratiques; ce. serait |'objet des
combats ultérieurs..

Sous le Consulat et I’Empire,
I'importance attachée a I'ceuvre de
centralisation conduit évidemment
a privilégier ’échelon départemen-
taravec Iinstitution des préfets et
I’étendue de leurs pouvoirs. La vo-
lonté d’uniformisation amene ce-
pendant a revenir sur les distinc-
tions opérées par le Directoire
entre les communes de plus de cing
mille habitants qui restent dotées
d’une véritable municipalité et
celles de dimensions inférieures qui
n’en ont plus qu’une ébauche. Le
Consulat rétablit une municipalité
par ville ou village mais ampute
considérablement le principe élec-
tif. Les membres du conseil muni-
cipal sont choisis par le préfet sur
une liste établie par les électeurs et
c’est le pouvoir central qui, ensuite,
désigne parmi les conseillers le
maire et ses adjoints qui pourront
d’ailleurs étre a tout moment desti-

tués. Si le systéme a perdu en dé-
mocratie, il a globalement gagné en
efficacité. Le choix assez judicieux
des maires et conseillers a permis
que les communes importantes
soient correctement gérées, la prise
en compte par les instances munici-
pales des intéréts réels de la ville
provoquant méme avec le pouvoir
central plus de conflits qu'on n’en
artendait de la part des personna-
lités désignées.

La chute de ’Empire et la remise
en cause corrélative de toutes ses
créations a, pour la premiére fois,
posé les problemes en termes d’op-
position centralisation/décen-

" tralisation. Entre I"atomisation et la

diversité de I’Ancien Régime et la
centralisation napoléonienne, est
apparu le souci de trouver un équi-
libre garantissant en méme temps
I'autorité de I’Etat et la légitime re-
vendication d’une relative autono-
mie locale. Cette maturation s’est
significativement traduite par la
substitution progressive de la no-
tion de collectivité locale a celle
d’administration locale.

Mais le mouvement, comme tou-
jours, ne sera pas linéaire. Passées
les premiéres années de la Restau-
ration, une réaction assez vigoureu-
sement centralisatrice se manifeste
deés 1820, le méme phénomeéne d’al-
ternance entre centralisation et dé-
centralisation se reproduisant en-
suite périodiquement tout au long
du XIX* siecle. Le principe subsiste
de la désignation des responsables
locaux par le pouvoir royal, mais il
subit les critiques convergentes des
ultras et des libéraux, les uns et les
autres persuadés que |’élection leur
assurerait une meilleure représenta-
tion. Aussi cette revendication
constitue-t-elle ’'enjeu essentiel des
projets de réforme parus sous la

Restauration, et c’est en grande
partie faute d’avoir apporté une ré-
ponse satisfaisante, faute d’avoir
suffisamment admis le principe
électif que les projets Siméon-
Villele (1821) et Martignac (1829)
n’ont pu aboutir.

Avec la Monarchie de Juillet
triomphent les idées libérales. La
décentralisation en est une piéce
essentielle. Bien qu’étrangeére a
I’effondrement des Bourbons, elle
correspond indiscutablement a la
sensibilité des nouvelles élites
dirigeantes comme a ['attente de
'opinion. Le succes de De la
démocratie en Amérique (1835)
atteste l’adhésion a un certain
nombre d’idées que Tocqueville a
particulierement bien su exposer,
et il est sans doute fidele i 'esprit
de son temps lorsqu’il écrit:
« C’est dans la commune que réside
la force "des peuples lines. Les
institutions communales sont a la
liberté ce que les écoles primaires
sont a la saence. »

Annoncées par l'article 69 de la
Charte de 1830, deux lois, en 1831
et 1837, libéralisent le mode de re-
crutement des édiles en réintrodui-
sant le principe électif mais avec
une double limite: limite d’objet
tout d’abord puisque seuls sont
élus les conseillers municipaux,
maires et adjoints demeurant
nommés; limite de sujet ensuite
puisque le suffrage est fondé sur le
cens et les capacités: ne sont élec-
teurs que les détenteurs d’un cer-
tain patrimoine ou, accessoirement,
les titulaires de divers titres univer-
sitaires ou fonctions. Les pouvoirs
reconnus aux instances commu-
nales sont assez larges. Le maire y
occupe une place complexe,
comparable a celle des préfets jus-
qu’en 1982, puisqu’il est a la fois le



représentant de I’Etat dans la
commune et I'organe exécutif des
délibérations du conseil municipal.

La révolution de 1848 instaura,
dans les élections locales aussi, le
suffrage universel. Mais la II* Ré-
publique ne put prolonger cette

remiere réforme et quand survint
E: coup d’Etat du 2 décembre,
nombre d’idées, souvent nova-
trices, avalent été agitées sans
qu’aucune, faute de temps, elit dé-
bouché. Condamné au suffrage
universel qui lui avait donné le
succes, Napoléon III ne put le re-
mettre en cause dans les élections
locales, créant ainsi une contradic-
tion entre ce mode de recrutement
et les tentations tres centralisatrices
qui animaient I"Empire autoritaire.
A la fin du Second Empire, et
compte tenu des réformes que ce-
lui-ci avait opérées peu de temps
avant sa chute, les collectivités
locales se trouvaient dans une si-
tuation assez saine, administra-
tivement cohérente, politiquement
acceptable, méme si subsistait la
zone d’ombre de la désignation
des maires par le pouvoir.

Le mouvement fédéraliste qui ac-
compagna les débuts de la III® Ré-
publique et, plus encore, la Com-
mune de Paris, provoquérent une
réaction vigoureuse en faveur d’un
systeme dans lequel 'autorité de
I’Etat serait incontestable et 'ordre
protégé. Aussi, et contrairement au
département qui a regu des 1871
son statut définitf, la question
communale a été maniée avec beau-
coup de précautions. Des mesures
provisoires ont €té prises jusqu’a ce
que I'apaisement des passions per-
mette de trouver une organisation
équilibrée. Dans un premier temps
est maintenue, par une loi de jan-
vier 1874, la nomination des

maires. Puis un autre texte de 1876
prévoit provisoirement leur élec-
tion par le conseil municipal sauf
dans les chefs-lieux de départe-
ment, d’arrondissement et de can-
ton. Toutefois, méme lorsqu’il est
nommé, le maire doit étre choisi
parmi les membres du conseil mu-
nicipal élu. Enfin, la loi du 28 mars
1882 adopte définitivement la régle
de I'élection du maire et des ad-
joints par le conseil municipal et en
son sein. La derniére étape impor-
tante était ainsi franchie, la décen-
tralisation modérée mais réelle
pouvait, pour la commune, étre co-
difiée dans un texte unique. Ce que
le droit rendait souhaitable, la poli-
tique le rendait possible avec I’exis-
tence d’une majorité républicaine a
la Chambre. C’est cette méme ma-
jorité qui, apreés avoir voté les lois
sur la liberté de réunion, sur la li-
berté de la presse, sur I'enseigne-
ment gratuit et obligatoire, allait
adopter la loi du 5 avril 1884 sur
I'organisation municipale. Elle
synthétise plus qu’elle n’innove
réellement, mais elle I'a fait suffi-
samment bien pour s’assurer une
durée de vie exceptionnelle.

Les principes qu’elle a proclamés
n’ont jamais plus été remis en cause
et si la loi de décentralisation du
3 mars 1982 bouleverse fondamen-
talement la construction adminis-
trative, elle le fait sans inverser
mais bien plutét en prolongeant
vers plus d’autonomie encore la lo-
gique de 1884. Les élections muni-
cipales du mois prochain auraient
sans doute justifié d’anticiper lége-
rement pour célébrer comme il
convient le centenaire de cette vé-
nérable loi dont le succés a beau-
coup fait pour I'instauration défini-
tive de la République en France.

Daniel Louis

Le BAIN
LINGUISTIQUE

plonge les jeunes
dans la vie de
la langue choisie...

Publicité Orbis

Multiples formulas de séjours en :
Angleterre, Allemagne, Espagne,
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L’Association “Séjours Internationaux Lin-
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B.L.”, de 8 a4 12 jours ou Séjours d’Etablis-
sement, 3 a 6 jours sous la conduite des
professeurs de ’établissement, pendant la
période scolaire. En Angleterre, Allema-
gne, Espagne, Italie, etc...

S I.L.C. accepte avec plaisir la collabora-
tion de collégues comme correspondants
locaux en France et professeurs-inspecteurs
a I’étranger.

Pour tout connaitre sur cette Association
qui présente toutes garanties de sécurité, de
sérieux et d'efficacité, et choisir la formule
de Bain Linguistique qui correspond &
vos désirs, demandez - tout de suite - la
documentation compléte et gratuite.
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Tél. : (45) 95.83.56

Bureaux :
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Dans le programme de Francois Mitterrand, une place importante était faite a
la culture, a expression et aux enseignements artistiques. Réclamées depuis
quelque temps a cor et a cri par parents et enseignants, pronées par I'’Educa-
tion nationale comme les plus stirs garants de I’épanouissement de I’enfant, ces
disciplines n’en demeurent pas moins la portion congrue des programmes et
dans une situation guére florissante. Méme si un projet de loi les concernant
est en préparation, méme si on tente de conjuguer plus étroitement les actions
des ministéres de ’Education nationale et de la Culture, le manque de temps et
d’enseignants et la focalisation sur les disciplines valorisées aux examens, les
rejettent sans cesse dans ’ombre de la machine éducative.

L'ENFANCE DE
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I’éducation dans un nu-

méro spécial (n° 215 du 6

juin 1974) a succédé une
période qu’il est peut-étre généreux
de qualifier de roborative : de I'ex-
térieur, il ne semble pas que les
choses aient beaucoup changé ; de
Pintérieur, nombre d’enseignants
de ces disciplines cherchent déses-
pérément les améliorations. C’est
vrai, il y a eu de la part de certains
ministres des choix politiques qui
ont flge certaines situations et la
rentrée 1982 avec son chiffre de
treize mille heures non assurées et
une tentative non avouée, semble-
t-il, d’éliminer les postes de profes-
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seurs de musique dans les lycées
parisiens notamment, montre que
tout ne va pas pour le mieux dans
le meilleur des mondes de ces en-
seignements-la.

Toujours est-il qu’il semble dé-
sormais acquis que la volonté du
chef de I’Etat tend a devenir vo-
lonté politique et que I’on cherche
en haut lieu 3 harmoniser, a2 mieux
coordonner ce qui peut étre fait en
commun par le ministre de ’Edu-
cation nationale et celui de la
Culture. La volonté pohthue est
une chose, la réalité est tétue,
confortée par des résistances que
les promesses et les discours passés
ont contribué i ériger en barriéres
de méfiance et de scepticisme. Obs-
tacles que la volonté d’un Alain Sa-
vary, limitée par des programmes
définitivement inextensibles et sur-
tout par le manque de moyens
nouveaux, ou la fougue d’un Jack
Lang prét a tailler des bréches dans
les murs de la forteresse Education,
auront bien du mal 2 faire tomber.

La premiére initiative du mi-
nistre cfe I’Education nationale a été
de créer une Mission des enseigne-
ments artistiques que dirige un
professeur d’université d’arts plas-
tiques, Pierre Baqué, dont les prin-
cipaux buts sont de dresser un
constat pour mieux formuler un
diagnostic, essayer d’apporter des
solutions, effectuer un rééquili-
brage au niveau des directions des
différents degrés d’enseignement,
développer les nouveaux volets de

ces disciplines que sont la vidéo, le
théitre, le cinéma, la photo, etc.
Bref ! 1l s’agit pour cette nouvelle
mission de mieux coordonner ce
qui existe, de donner une cohé-
rence a I’ensemble et, tiche essen-
tle]le, de négocier cette future ac-
tion commune avec le ministére de
la Culture, voulue en haut lieu.

les aftentes
du primaire

Avant de voir sous quel jour se
présentent les données de cette
coopération qui, par définition, de-
vrait s’établir entre ces deux pdles
que sont éducation et culture, il
convient d’abord de prendre le
pouls de cette situation. Il est vrai,
comme le souligne plus loin
Josette Aubry, qu’il y a eu, au
cours des années soixante-dix, une
prise de conscience quant 2 la mi-
sére des enseignements artistiques.
Prise de conscience de la part des
autorités qui ont choisi, malgré la
pauvreté des moyens, d’éviter le
saupoudrage et de privilégier, au
niveau de I'enseignement primaire,
’éducation musicale. Prise de
conscience des parents qui sont de-
venus groupe de pression au travers
de leurs fédérations, méme si trop
souvent leur atitude est contradic-
toire : réclamant ensemble ces en-
seignements et les traitant indivi-
duellement comme partie négli-
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geable quand il s’agit de « pous-
ser » leur progéniture a I'approche
du baccalauréat. Pour leur part, les
professeurs restent mesurés quant a
cette sensibilisation, leurs condi-
tions de travail artistique et péda-
gogique ne s’étant guére améliorées
sur le terrain dans ce méme temps.

Mais qu’il s’agisse des respon-
sables, des enseignants ou des pa-
rents, un point fait 'unanimité : la
nécessité cf’une action au niveau de
’enseignement primaire. D’une
part parce qu’il est en amont de
toute la démarche d’éveil, d’autre
part pour qu’il n’apparaisse plus
comme une cassure aprés les ap-
proches assurées par |’école mater-
nelle.

Christian Beullac, le précédent
ministre, avait opté pour privilégier
I’éducation musicale : aujourd’hui,
cette discipline compte cent quatre-
vingts conseillers pédagogiques.
Certes, au ministére, on juge en-
core ce nombre insuffisant, mais en
principe le recrutement doit se
poursuivre normalement.

Beaucoup plus grave est la situa-
tion des arts plastiques dans le pre-
mier degré, puisqu’ils ne comptent
que vingt-huit conseillers et 1l est
évident qu’il faudra du temps pour
« rattraper » la discipline voisine.
D’autant plus que, s’il y a bien des
unités de formation dans la nou-
velle formation des instituteurs,
Yves Becmeur, inspecteur général
qui a en charge cette discipline, dé-
plore qu’il n’y ait pas d’épreuve
obligatoire — comme pour I’éduca-
tion musicale — a ’entrée en école
normale. Et comme le souligne
Pinspecteur général avec raison,
méme pour les éléves-instituteurs
choisissant une U.F. arts plasti-
ques, il ne s’agit guére que d’une
cinquantaine d’heures de travail ef-

fectif avec des professeurs, ce qui
est peu pour des jeunes qui souvent
n’ont méme pas eu de cours dans
leurs études de second cycle.

A Dévidence, s’il y a bien eu
uelque amélioration, il reste a
aire un effort considérable pour
qu’une éducation artistique conve-
nable soit dispensée a I’école pri-
maire. En tout cas, tout le monde
s’accorde pour considérer qu’a ce
niveau, ce doit étre le role de I’ins-
tituteur et de lui seul.

le deficit
du secondaire

La situation est plus complexe
dans I’enseignement secondaire ou
le chiffre impressionnant des
heures non assurées dans le premier
cycle — il est estimé a treize mille
heures ! — n’a pas manqué de sou-
lever une tertaine émotion a la der-
niere rentrée. Il y a eu polémiques
autour de ce deficit que certains
ont attribué en partie a des sup-
pressions d’horaires. La Mission
des enseignements artistiques tient
a mettre les choses au point : il n’y
a eu aucune suppression d’heures,
mais le flux des cinquante-sept
mille éléves supplémentaires que
I’on n’attendait pas dans I’enseigne-
ment secondaire et qui a été pour
une bonne part dans la désorgani-
sation de cette rentrée, est venu
gonflé considérablement le nombre
d’heures non assurées. Car I'on ar-
rive 3 ce paradoxe : si le nombre
des professeurs augmente, celui des
heures non assurées augmente éga-
lement. Méme avec deux mille deux
cents divisions supplémentaires
créées cette année, 1l faut bien
constater que cette spirale prend

des proportions inquiétantes. Pour-
tant, il s’agit de reconnaitre un ef-
fort notable au niveau du recrute-
ment depuis ’arrivée d’Alain Sava-
rue de Grenelle: en 1979 et
1980, il y avait eu respectivement
56 et 54 postes offerts au CAPES
d’arts plastiques, en 1981 et 1982
ces chilfjfres ont été de 108 et 105 ;
en éducation musicale, si 120
postes étaient ouverts en 1979, il y
en a eu 245 en 1982. Du simple au
double. Augmentation sensible
également pour les agrégés : de 29
postes en arts plastiques et 40 en
éducation musicale offerts en 1979,
on est passé respectivement a 40 et
60 en 1982. Effort, oui, mais pas a
la mesure de ’'ampleur du déficit.
En 1981, on dénombrait 1786
P.E.G.C. et 3 095 professeurs pour
I’éducation musicale, 3 444
P.E.G.C. et 3 475 professeurs pour
les arts plastiques, y compris les
maitres auxiliaires. Ce qui signifie,
compte tenu des bivalences et de-
mi-services, que l’on est loin du
compte dans 1& premier cycle pour
’éducation musicale, laquelle est
pratiquement inexistante dans les
lycées, sauf pour les filieres des
baccalauréats spécialisés, et que si,
sur le papier, les arts plastiques
semblent mieux nantis, on a vu au-
paravant qu’au niveau du primaire,
c’était encore la grande misere. II
ne faut toutefois pas perdre de vue
qu’il y a au déficit d’heures, en par-
tie hérité de la derniére décennie,
des causes techniques. Il faut vingt
divisions pour qu’un poste soit
créé, mais un nombre important
d’établissements en affichent vingt-
trois, vingt-cing, par exempﬁe,
c’est-a-dire autant d’heures d’ensei-
gnement qui, au-dessus de vingt, ne
sont pas assurées et viennent
s’ajouter au chiffre du déficit qui




résulte en partie de cette accumula-
tion d’horaires pour lesquels on ne
peut créer de postes. Dans ces
conditions, on imagine le désavan-
tage des zones rura%es ou la disper-
sion des établissements ne permet
souvent pas le regroupement des
vingt heures nécessaires i la créa-
tion d’un poste. A ces barriéres ad-
ministratives, s’ajoute, pour |’édu-
cation musicale tout au moins, une
insuffisance de candidatures. Pierre
Baqué rappelle que, pour les 245
postes ouverts au CAPES I’an der-
nier, il n’y a eu que 160 candidats...

Situation inextricable ? Sans
doute pas, mais on constate que
'on ne peut raisonner par le biais
d’une simple opération arithméti-

ue en divisant le déficit global
*heures par le temps de service
d’un professeur. A cela, les respon-
sables de I’Association des profes-
seurs d’éducation musicale (1) qui
regroupe plus de mille cing cents
professeurs, répondent simple-
ment : « Commengons par appli-
quer les textes, mettons déja un
professeur par collége. »

Le déficit a d’autres consé-
quences, de qualité de I’enseigne-
ment celles-la. Yves Becmeur es-
time qu’en arts plastiques environ
20 % de I’horaire sont assurés par
des professeurs d’autres disciplines
qui, s’ils ont la bonne volonté,
n’ont pas toujours la compétence et
évidemment pas la formation re-

uise. Il ne craint pas de qualifier
ge « cycle infernal » cet ersatz
d’enseignement lorsqu’il a été
donné a des jeunes qui se destinent
i la carriére d’instituteurs et qui le
retransmettront a leur tour a des
centaines d’enfants. Alain Troyas,
résident de I’Association des pro-
Fesseurs d’arts plastiques (2) — qui
vient de remplacer la Société des

professeurs de dessin et d’arts plas-
tiques — qui regroupe environ
deux mille professeurs, est beau-
coup plus critique, il estime qu’en
cette discipline la formation Féda-
gogique est inexistante et qu’elle est
totalement a revoir.

un Mmalentenadu?

Et le ministére de la Culture
dans tout cela ? Il a bien sir tou-
jours eu un role important, ne se-
rait-ce que par les visites de mu-
sées, les animations qu’il organise,
les accords avec les conservatoires
et municipalités, les intervenants
extérieurs qu’il fournit et l'aide
qu’il distribue. Son action éduca-
tive est conséquente et celle en mi-
lieu scolaire fait I'objet d’une ligne
particuliére de son budget. Bien en-
tendu un premier réflexe peut étre
de poser la question : pourquoi ne
pas faire appel a lui pour combler,
sinon tota]]:ament au moins partiel-
lement, le déficit en heures A}’ensei-
gnement > Si cela ne tenait qu’a
lui... Mais on ne viole pas aussi
simplement linstitution Education
nationale. Lors de son passage ré-
cent au Club de f’a presse
d’Europe 1, Jack Lang a annoncé
un projet de loi imminent sur
’éducation artistique. Ce serait la
la concrétisation du veeu présiden-
tiel. Durant sa prestation télévisée a
I’émission « L’heure de vérité », le
méme ministre a eu l'occasion de
conforter sa détermination : un
tiers des questions qui lui ont été
posées relevaient des enseignements
artistiques.

Il y a, depuis quelque temps, une
négociation ouverte entre les deux
ministéres qu'Odette Grzegrzulka,
membre du cabinet de Jack Lang,

qualifie de « jeu trés loyal », ce que
ne dément aucunement pour ’Edu-
cation nationale, Pierre Baqué,
méme s’il croit percevoir actuelle-
ment un climat moins bon qu’en
début d’année scolaire. Est-ce parce
que les négociations abordent
maintenant les points sensibles de
I'intervention extérieure et de la
formation ? Est-ce parce que du
coté de la rue de Grenelle on se
sent contraint a faire du « sur-
place », coincé que I'on est par le
manque de moyens et ’exiguité des
plages horaires (les quatre-vingt-
dix minutes en musique et arts
plastiques préconisées par le rap-
port Legrand en 6° et 5° ne demeu-
rent que des objectifs) face 2 un
ministére de la Culture qui a béné-
ficié de faveurs budgétaires excep-
tionnelles ? Du c6té de la Culture
on déclare d’ailleurs vouloir sim-
plement que les établissements
culturels et leur potentiel humain
servent a I’Education nationale qui
manque de temps et de moyens.
Toujours est-il que, si la négocia-
tion au sommet se déroule dans un
souci réel de coopération, des réti-
cences se font jour a tous les ni-
veaux. De I'Inspection générale aux
associations de professeurs, le leit-
motiv est le méme : nous n’avons
pas les mémes objectifs, les mémes
finalités. Il y a effectivement un
probléme qui se situe au niveau des
intervenants extérieurs dans I’école.
Pour les enseignants, ceux-ci ne
doivent et ne peuvent étre que
complémentaires a leur action pé-
dagogique. A leurs yeux, on ne
peut concilier un enseignement de
conservatoire ou d’établissement
culturel, par définition sélectif
— ce que personne ne lui reproche
d’ailleurs — et un enseignement
d’éveil, d’approche, destiné a tous
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sans exception dans un but d’épa-
nouissement de la personnalité, et
visant, comme le précisent les
textes, a travers et au-dela des
acquisitions spécifiques, «le plus
rand développement des potentia-
ités de l’z'na(i’vidu et de f’étre s0-
cal ».

Marie-Chantal Dabet et Francis
Cousté, respectivement secrétaire
et secrétaire-adjoint de ’APEMU,
vont encore plus loin en déclarant :
« Nous ne sommes pas du coté de la
diffusion, mais du coté de la forma-
tion. A la limite, celui qui nous in-
téresse dans une chorale, c’est l'en-
fant qui chante faux, dans une
classe c’est lenfant qui n’est pas
doué. » L’un des responsables de la
Mission des enseignements artisti-

ues est tout aussi clair : « I/ s’agit
g’une formation par [lart, non
pour lart », et il voit méme dans le
probleme de la complémentarité
une certaine « mystification », 'in-
tervenant ne pouvant en aucune fa-
¢on se substituer a I’enseignant qui,
lui seul, peut avoir une authentique
relation pédagogique avec I’éleve et
conduire [’évaluation. Alain
Troyas rejoint cette position et ne
voit que |’observation réguliére
pour évaluer la situation sensible et
individuelle de I’éléve. Dans une
coopération plus poussée, il craint
de voir intervenir a tort et i travers
dans I’Education nationale des as-
sociations type loi 1901, subven-
tionnées par la Culture, et dont la
formation des membres et le travail
seront sujets a caution.

Il semble donc y avoir un malen-
tendu avec la base, une mauvaise
information et un manque de
confiance. Ce ne devrait pas étre
pourtant un obstacle insurmon-
table, si les positions étaient claire-
ment affichées en cette affaire. Elles

le sont, mais seulement au niveau
des négociations sur lesquelles on a
mis la chape du secret qui permet
toutes les interprétations, donc
toutes les craintes. La jeune équipe
de Jack Lang est consciente de ces
réticences au sein de I'Education
nationale ; tout en refusant de voir
la quelque réflexe corporatiste, elle
comprend ces réactions de la vieille
dame Education et ne désespeére pas
de prouver sa bonne foi et sa vo-
lonté de travail en commun.

Une convention entre les deux
ministéres est en préparation. Elle
pourrait porter sur des actions
conjointes de formation, des
« chantiers-pilotes » sorte d’actions
communes a long terme dont cer-
taines sont déja expérimentées (for-
mation des instituteurs 4 la musi-
que, a Pethnologie), des « ateliers

luridisciplinaires », lieux hors de
F’école ou seraient utilisées toutes
les ressources locales, des projets
spécifiques pour les ZEP, les lan-
gues et cultures régionales. Bref ! il
s’agit, semble-t-il, tout en laissant 2
chaque ministére ses prérogatives et
son caractére propre, d’élargir le
champ ou projet éducatif et projet
culture] peuvent agir de concert.
Attention ! disent déja les profes-
seurs de musique de TAPEMU, qui
croient voir pointer l'idée d’un
corps unique, lequel serait pour
eux une formidable régression. Ils
sont d’accord pour un travail en
osmose, pour la recherche d’équi-
valences au niveau de la licence et
de la maitrise, mais pas préts i aller
au-del3, I'obstacle cﬁzs 1nalités dif-
férentes leur paraissant infranchis-
sable. C’est I'avis d’Alain Troyas
qui, en revanche, ne voit pas de
réel danger 4 un corps unique en
arts plastiques, puisque, pour lui,
c’est toute la formation qui est a

redéfinir, 3 condition qu’elle reste
Iaffaire de I'Université.

Le nceud du débat se situe donc
bien au niveau des finalités. Ne
dramatisons pas, la bonne volonté
est évidente Ies deux cotés. Certes,
il y a le poids des héritages et aussi,
peut-étre, face i face deux minis-
téres dont I'un a les moyens de sa
nouvelle politique, ’autre non.
Mais il y a aussi une formidable
demande et, au sein de ’Education
nationale, le fait que tous les rap-
ports rendus a Alain Savary, tou-
chant de prés ou de loin a ces ques-
tions, souhaitent le développement
de ces enseignements et de f:action
culturelle en milieu scolaire. Seule
ombre au tableau, le rapport Le-
grand qui, s’il préconise 'augmen-
tation des horaires en 6°-5¢, option-
nalise musique-arts plastiques en
4:-3¢, ce a quoi les professeurs de
PAPEMU et de ’APAP sont fa-
rouchement opposés.

Cela dit, la volonté politique et
cette cohésion des deux ministéres
suffiront-elles 2 donner quelque es-
SOr aux enseignements artistiques ?
On peut I'espérer si les objectifs
deviennent rapidement actes. La
décentralisation — les collectivités
locales de plus en plus porteuses
d’initiatives jouent un roéle sans
cesse croissant dans ['action cultu-
relle — et I'inscription des ensei-
gnements artistiques comme action
prioritaire dans le IX* Plan, pour-
raient étre une partie de la réponse.
Quant au reste, a Paris, le chemin
le plus court entre la rue de Valois
et la rue de Grenelle passe par le
Louvre, c’est peut-étre un symbole.

Maurice Guillot

(1) APEMU (Mme Dabet), 65, rue La Bruyére,
92500 Rueil-Malmaison.
(2) APAP (ex. S.P.D.A.P.), 53, rue des Coteaux,
54600 Villers-lés-Nancy.




Or1ses
de consciencea

Josette Aubry, inspectrice générale
de ’Education nationale, plus particuliérement
chargée de I’éducation musicale, mais également
doyen de I'Inspection générale pour
les enseignements artistiques, a bien voulu
dresser pour nous la situation actuelle
de ces enseignements dans le systéme éducatif.

® Depuis des années, les ministéres
qui se succédent rue de Grenelle
parlent d’une rébhabilitation des en-
seignements artistiques. Qu’en est-il
exactement ¢

La conception nouvelle des en-
seignements artistiques commence
a étre mieux pergue par ’ensemble
de tous ceux qui sont concernés par
les problémes d’éducation, ensei-
gnants de toutes disciplines, pa-
rents d’éléves. Nous nous sommes
toujours efforcés de souligner que
les enseignements artistiques fai-
saient partie de la formation glo-
bale de I’enfant ou de I’adolescent
et participaient au développement
de toutes les composantes — affec-
tives, sensibles, intellectuelles — de

sa personnalité. Cette conception
s’affirme de jour en jour. Les ensei-
gnements artistiques ne peuvent
vivre repliés sur eux-mémes, sans
rapport avec les autres domaines
d’activités. Leur réhabilitation sup-
pose donc pour eux une meilleure
intégration a ’ensemble du cursus
scolaire.

® On a limpression qu’il y a des
disparités un peu partout et a tous
les niveaux.

C’est exact, des disparités exis-
tent. Elles existent méme entre
’enseignement musical et celui des
arts plastiques. A |’école primaire il
semble que I’éducation musicale ait
pris une avance. En revanche, I’en-

seignement des arts plastiques est
assuré plus largement dans I’ensei-
gnement secondaire.

® N’y a-t-il pas un éveil artistique
dés la maternelle qui se trouve sou-
vent stoppé dans le primaire ¢

L’intérét porté aux activités artis-
tiques a |’école maternelle est réel.
Il convient de ne pas en sous-
estimer la portée sans toutefois
émettre un jugement d’une sévérité
excessive sur ce qui se passe a |’é-
cole primaire. D’un c6té comme de
lautre la modération est de ri-
gueur. Je peux en tout cas vous
indiquer de nombreux endroits ou
I’éducation musicale a pris sa véri-
table place et trouvé sa vraie di-
mension.

e Selon wvous, la nouvelle forma-
tion des instituteurs devrait-elle
contribuer a cette amélioration ¢

1l faut que cette formation musi-
cale et éﬂagogique contribue 2 do-
ter le futur maitre des outils indis-

ensables. Sans une formation de

ase — obligatoire — il ne peut pas
assumer sa tiche dans le domaine
artistique. Il convient ensuite, par
le biais des actions de formation
continue, de consolider, d’appro-
fondir la formation initiale certes
assez limitée dans le cadre des nou-
velles structures.

® On a le sentiment que les pa-
rents réclament ces enseignements
artistiques, mais qu’a l'approche des
examens ils les reléguent au second

plan.

Les parents semblent en effet
s’inquiéter, en priorité, du nombre
d’heures de mathématiques ou de
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francais assurées a 1’école ou au
college plutét que du temps
consacré aux disciplines artistiques.
Mais, dans son ensemble, I'opinion
parait beaucoup plus sensibilisée
que par le passé a 'apport des en-
seignements artistiques a ’équilibre
et a I’épanouissement des enfants.

® Ces enseignements ne sont-ils pas
plus valorisés a Pétranger ¢

Je n’en suis pas persuadée. Ce
qui permet de parler d’une valori-
sation de I'enseignement artistique a
I’étranger est sans doute due au fait
que l'organisation de la journée
scolaire, voire de |’année scolaire,
est trés différente de ce qu’elle est
en France. Une partie plus impor-
tante de I’horaire semble étre eﬂ'ec—
tivement accordée i cet enseigne-
ment mais |’ensemble des éleves
est-il concerné par cet horaire? Je
ne le crois pas. D’autre part, la na-
ture de I’enseignement dispensé
peut varier d’un pays a I'autre. Les
situations sont parfois difficilement
comparables. En Grande-Bretagne
par exemple, il s’agit le plus sou-
vent d’un enseignement instrumen-
tal dispensé dans les établissements
scolaires, ce qui, chez nous, se fait
au sein des conservatoires et écoles
de musique. Si 'on tient compte,
en France, i la fois du travail réa-
lisé dans les conservatoires et de
I’action conduite en milieu scolaire
par les instituteurs et les profes-
seurs, on s’apercoit que la France
n’est pas en si mauvaise position.
De grands progreés restent i faire
toutefois...

® Vous étes farticuliérement res-
ponsable de [éducation musicale,
ou en est-on plus précisément en ce
domaine ?

J ai parlé tout a I’heure des écoles
normales, des conseillers pédagogi-
ques d’éducation musicale. Le
nombre de ces conseillers s’éléve a
cent quatre-vingts a la rentrée 1982,
ce qui n’est pas négligeable. Je vou-
drais signaler, 2 propos de la for-
mation initiale et continue des ins-
tituteurs, les actions menées dans le
cadre de stages départementaux ou
nationaux, la publication de fiches
pédagogiques accompagnées de
cassettes, ‘Ta réalisation d’émissions
de radio-scolaire coproduites par le
C.N.D.P. et Radio-France, et enfin
le soutien offert aux instituteurs
volontaires par le Centre national
Ear correspondance. On attend

eaucoup de ces initiatives...

® Y a-t-il une coopération avec la
direction de la Musique au minis-
tére de la Culture ¢

Nous avons d’abord beaucou
réfléchi ensemble sur la nature et le
contenu de I’enseignement musical
a P’école primaire: nous avons es-

sayé de dégager les objectifs que
nous nous proposons d’atteindre
en commun. A I’heure actuelle
nous nous efforcons de faire béné-
ficier les enseignants de toutes les
ressources que les deux ministéres
peuvent mettre a leur disposition.
Cette collaboration, pour étre effi-
cace, doit étre envisagée avec le
souci de cohérence et de complé-
mentarite.

® Que se passe-t-il dans I'enseigne-
ment secondaire ¢

Les professeurs certifiés et
agrégés d’éducation musicale et
cEant choral, les professeurs d’en-
seignement général de college, les
maitres auxiliaires (quatre mille
cing cents environ) sont en nombre
insuffisant pour que I’enseignement
musical, ogligatoire dans les col-
leges, soit assuré partout dans de
bonnes conditions. Ce qui explique
le trés petit nombre de professeurs
maintenus dans les lycées ou I'édu-
cation musicale devient option-
nelle: on y prépare notamment le
baccalauréat A6 (lettres-éducation
musicale) — qui va devenir trés
prochainement le baccalauréat A3
— et le baccalauréat de technicien
musique, F11.

® Les arts £iastiques sont-ils mieux
implantés dans le secondaire ¢

Il y a en effet beaucoup plus de
professeurs certifiés et agrégés
d’arts platiques que de professeurs
certifiés et agrégés d’éducation mu-
sicale. Le retard de I’éducation mu-
sicale ne se comblera que peu i
peu. Cela ne semble toutefois pas
avoir nui au développement des
chorales et des ensembles instru-
mentaux, activités pour lesquelles




les professeurs se dépensent énor-
mément. Les concerts, organisés
chaque année dans I’ensemble des
académies, sont une occasion de
rencontre pour les professeurs —
souvent isolés — une source
d’émulation pour les enfants. Ils
permettent aussi aux parents
d’éleves de mieux prendre
conscience de la réalité de la vie
musicale en milieu scolaire. Ce
type de manifestations parfois de
tres haut niveau, peut contribuer
aussi a faire disparaitre la hiérarchi-
sation, toujours ficheuse, des disci-
plines. Mais cela demandera du
temps...

® [l y a actuellement des négocia-
tions entre le ministére de la
Culture et le ministére de ’'Educa-
tion nationale. Sur quoi pourraient-
elles déboucher ?

Notre souci est d’utiliser au
mieux les ressources propres a cha-
cun des deux ministéres. Les ac-
tions d’animation, qui se sont
considérablement multipliées et di-
versifiées 2 [initiative des orga-
nismes extérieurs au ministére de
I’Education nationale, méritent
d’8tre mieux recensées et mieux ex-
ploitées, en fonction notamment
des caractéristiques de tel college
situé en zone urbaine, de telle école
sise en milieu rural. Les enseignants
peuvent et doivent jouer un role
déterminant dans louverture de
’école sur la cité, sur la région, en
exprimant des besoins qu’ils peu-
vent apprécier en toute connais-
sance de cause, en orientant les
choix, en suscitant des initiatives,
etc.

e Ne s’agit-il pas en arriére-plan
d’une revendication de territoires
entres les deux ministéres ¢

Les actions peuvent avoir des ca-
ractéres propres, qu’elles émanent
de 'un ou de l'autre ministére, et
demeurer parfaitement compatibles
et complémentaires.

® Vous avez évoqué les baccalau-
réats a options ou filiéres musicales.
Vous paraissent-ils actuellement sa-
tisfaisants ¢

L’enseignement dans le second
cycle revét plusieurs aspects: la
préparation aux baccalauréats A6 et
F11 n’est assurée que dans un
nombre de lycées assez limité, une
centaine environ. La préparation a
I’épreuve facultative de musique au
baccalauréat d’enseignement géné-
ral et d’enseignement technique
concerne un nombre d’éléves beau-
coup plus important.

Tel qu’il est actuellement orga-
nisé, le baccalauréat Aé donne sa-
tisfaction. Cette filiere ne conduit
pas nécessairement a une profes-
sion musicale. De nombreux titu-
laires de ce baccalauréat choisissent

des voies tout a fait différentes et y
réussissent.

En ce qui concerne le baccalau-
réat de technicien musique, subi
avec un trés grand succes par les
candidats, il semble que quelques
modifications doivent étre appor-
tées. Cette filiere, placée sous la
double responsabilité du ministére
de la Culture et du ministere de
I’Education nationale, mérite d’étre
repensée afin d’étre mieux adaptée
aux besoins de la profession, aux
débouchés qui s’offrent actuelle-
ment aux bacheliers. Les parents
d’éleves y sont attentifs, ce qui est
bien naturel.

® Avec beancozf d’espoirs, mais
aussi beaucoup d’écueils, les ensei-
gnements artistiques ne risquent-ils
pas de rester ce qu’ils sont ou faut-il

parler de leur avenir ¢

L’avancée qui s’est déja manifes-
tée ne demanﬁe qu’a s’affirmer. J’ai
montré tout a I’heure certains man-
ques, certaines insuffisances. La
tiche est lourde pour le ministére
de P’Education nationale qui s’est
fixé I’objectif ambitieux d’offrir i
tous les éléves une éducation artis-
tique bien adaptée a leurs possibi-
lités, leurs apuitudes, leurs intéréts
et cela a tous les niveaux de la sco-
larité. Bien intégrée aussi a ’ensei-
gnement général. Différents types
d’action peuvent étre envisagés
pour atteindre cet objectif. La re-
cherche des solutions possibles se
trouve aujourd’hui au centre du
groupe de travail interministériel.
Elle donne lieu 3 des débats tres
intéressants et... trés passionnés.

Propos recueillis par
Maurice Guillot
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eoucaton-culiure:
MmeEme CoOmbo

Dans la perspective d’une coopération plus intense
avec le ministére de la Culture,
un certain nombre d’inquiétudes se font jour
au sein de I’Education nationale.
Jacques Sallois, directeur du cabinet de Jack Lang,
a bien voulu nous répondre sur ces points précis.

® Peut-on parler d’une stratégie
d’approche pour aborder le pro-
bléme des enseignements artistiques
avec le ministére de I’Education na-
tionale ¢

Il n’y a pas une stratégie du mi-
nistére de la Culture, il y a une
stratégie globale du gouvernement,
développée a plusieurs reprises par
le président de la Répuglique, le
Premier ministre ou les deux mi-
nistres concernés. Il faut, avant
tout, faire ’analyse de la situation a
laquelle nous sommes confrontés.
Nous sommes amenés i aider un
certain nombre d’établissements,
écoles de musique, écoles d’arts,
qui sont aujourd’hui submergés par
une vague de demandes a laquelle
ils ne peuvent absolument pas faire
face. Il existe dans ce pays un be-

soin d’enseignement, d’éducation
artistique qui est hors de mesure
avec les équipements dont nous as-
sumons la responsabilité directe ou
indirecte. Quand bien méme nous
ne le souhaiterions pas, nous se-
rions obligés de nous poser le pro-
bléme d’une collaboration avec
I’Education nationale. Il faut étre
trés clair: rien ne se fera sans que
I’Education nationale, a la base,
dans chaque établissement, assume
son role de formation artistique et
culturelle.

® Demande fantastique a la
Culture, défiat d’heures d’ensei-
gnement impressionnant a I’Educa-
tion nationale, comment faire pour
que, malgré cette situation, n’appa-
raissent jes revendications de terri-
toire ¢

Face a une situation de pénurie,
il faut que les forces s’unissent.
Dans toute la mesure du possible,
et sans en aucune maniére contester
le réle des enseignants auxquels re-
vient la mission essentielle et fon-
damentale de la pédagogie, il s’agit
de voir comment nous pouvons ap-
porter ouverture et appui a cet en-
seignement. Il n’y a la aucune
contestation de territoire. Personne
n’a imaginé entrer dans les classes
par effraction. Les choses ne pour-
ront se développer qu’avec |’entier
concours des enseignants eux-
mémes. Chaque fois, par exemple,

v’un intervenant extérieur entre

ans une classe, il faut évidemment
que ce soit en liaison étroite avec
les enseignants et dans le cadre
d’un projet pédagogique défini avec
’enseignant.

® Quelles actions communes pour-
raient étre imaginées ¢

Les actions communes peuvent
étre d’ordre trés varié. Ce que je
crois, et c’est fondamental, c’est
quelles ne peuvent étre «pla-
quées » par gécision de P'un ou
Pautre ministéere. Il nous faudra
trouver les voies de cette coopéra-
tion a la base entre les enseignants
et le milieu culturel. Nous avons
fait des propositions, décentrali-
sées, qui font une large place a des
procédures conventionnelles.
Conventions entre des établisse-
ments d’enseignement et des éta-
blissements culturels, entre des éta-
blissements de formation des
maitres et des établissements cultu-
rels ou secteurs d’université o se
développent des formations artisti-

ques, etc. C’est un processus de -

conventionnement généralisé qu’il
faut développer et non pas un pro-
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cessus autoritaire.

® Cela signifie-t-il que la décentra-
lisation va jouer un grand role ¢

Bien sir. Dans toutes les réu-
nions que nous avons actuellement
avec les élus, le probléeme de I’en-
sengnement est fréquemment évo-
qué. Nous avons déja passé des
conventions de développement
culturel avec bon nombre de col-
lectivités locales qui ont placé ce
probléeme au premier plan. Il est
évident que le ministere de la
Culture ne peut y répondre partout
et tout seur La voie de la sagesse
invite 3 ce que désormais un type
de conventionnement tripartite,
collectivités locales/Education na-
tionale/Culture, se développe. Dans
ce cadre large, les collectivités, qui
savent bien qu’elles non plus ne

ourront jamais faire face seules a
{) demande, apportent leur
concours, soit aux établissements

ui dépendent d’elles, soit en ai-
gant au développement des ensei-

nements artistiques dans ceux de

FEducation nationale. Nous avons
déja tenté des expériences qui
s’avérent tres fructueuses, comme 2
Beauvais, Brest ou Angers. Au
cours de ces derniers mois, dans
toutes les régions, responsables de
Education et responsables de la
Culture — ceux-ci au niveau local
sont infiniment moins nombreux
— se sont rencontrés pour voir
comment, de concert, ils pourraient
améliorer la situation. La multipli-
cité et la variété des propositions
qui se sont exprimées ont été ex-
traordinaires.

® Les associations de professeurs des
disciplines amst:iques émettent un
certain nombre de craintes quant a

cette co Iperation qui leur semble
impossible au niveau de leur forma-
tion, compte tenu des finalités des
deux ministéres qu’ils jugent incon-
ciliables.

Il ne peut pas y avoir de finalités
différentes aux deux ministéres.
Qu’il y ait une politique de forma-
tion du ministére de la Culture en
termes de formation profession-
nelle, soit; mais s’agissant de la
formation des éleves dans les
écoles, il ne peut y avoir de contra-
diction entre eux. Nous devons dé-
finir les voies et les moyens d’une
politique cohérente qui fournit au
personnel enseignant la possibilité
d’assumer sa tﬁcﬁle. Eventuellement
en lui apportant le concours d’in-
tervenants extérieurs, en définissant
en commun la maniére dont ces
personnels peuvent étre formés de-
main, ou dont leur formation per-
manente peut étre assurée. Il n’est
pas question pour nous d’envisager
ce probleme en termes de contra-
diction ou d’affrontement, mais en
termes de complémentarité dans le
cadre d’un méme objectif : le déve-
loppement de la sensibilité esthéti-
que des jeunes.

® Quel role entend jouer le minis-

. tere de la Culture dans Pécole ¢

La Culture ne prétend pas se
substituer 2 ’Education. L’Educa-
tion nationale a sa mission, elle
’assume et c’est son role. Le minis-
tere de la Culture veut simplement
essayer de mobiliser, au profit de
'ensemble de I’appareil de forma-
tion, tout un milieu qui est capable
d’apporter son concours a cette
tiche. Il est normal que nos institu-
tions culturelles s’ouvrent plus lar-
gement aux besoins pédagogiques.

Combien de nos dépots d’archives,
de nos musées, de nos centres d’ac-
tion culturelle ou de nos maisons
de la Culture se sont déja ouverts
et peuvent s’ouvrir plus encore.

Mais de la méme maniere, il pa-
rait souhaitable que I’école, que les
classes elles-mémes, puissent faire
appel, pour diversifier leur forma-
tion, la rendre plus vivante ou plus
en prise sur la prauque artistique, a
des intervenants extérieurs qualifiés
et dont les capacités pédagogiques
seront bien évidemment assurées. Il
n’est pas question, tout le monde
en est conscient, de laisser se livrer
a des tiches d’enseignement des
gens qui n’en seraient pas capables.
De la méme maniére que la prati-
que artistique Suppose un certain
nombre de compétences et de ta-
lent, la pédagogie a ses regles.
L’Education nationale en est la gar-
dienne, nous ne lui contestons pas
ce role. Nous souhaitons, bien au
contraire, qu’elle 'assume plus en-
core.

® Etes-vous optimiste sur l'issue de
ces négociations entre les deux mi-
nistéres ¢

Tout a fait. Les discussions qui
sont menées actuellement le sont
trés activement dans un esprit de
grande coopération et de confiance.
J’ai bon espoir que, dans les pro-
chaines semaines, nous serons en
mesure d’annoncer le contenu
d’une convention qui s’efforcera de
répondre a I'immense besoin qui,
au|0urd’hu1, s’exprime, et qui pour
étre réellement satisfait, devrait fi-
gurer comme I'une des priorités du
IX* Plan.

Propos recueillis par
Maurice Guillot
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[orchestre du veée

« Lorsque vous lui dites que vous savez
jouer d’un instrument, Mme Chartreux
vous écrase cordialement la main
en vous invitant a rejoindre ’orchestre
du lycée ». Cordialité et dynamisme,
deux qualités d’un professeur de musique
qui, en neuf ans d’enseignement
au lycée Claude-Monet, dans le 13
arrondissement de Paris, a su, comme
elle le dit elle-méme, « faire son trou ».
L’établissement compte en effet
deux orchestres — une formation de « petits »,
débutants pour la plupart, et une autre
de « chevronnés » — dont I’objectif numéro un
est de « faire vivre le lycée ».

oremier fempo

classique, avec son drapeau

tricolore qui flotte sur la fa-
¢ade. Des couloirs tranquilles et,
tout au fond, Nicole Pitot, toute
simple, toute souriante. Et sa
classe, des enfants de CM 1, bien
sagement assis. Est-ce un certain
ennui qui semble régner ? Non,
c’est une calme concentration.

En silence, les éléves boivent du
regard leur « Madame Pitot » qui
leur demande de se lever. Quel-
ques instants de relaxation et, tout
a coup, on bascule dans un univers
codé. Sans un mot, I'institutrice
frappe des rythmes et les enfants
répondent. On dirait qu’ils ont fait
¢a toute leur vie. Les enchaine-
ments se compliquent ; elle ajoute

R ue Blanche, une petite école

des claquements de pieds, de
doigts, elle tourne, marque des si-
lences. Et ils reproduisent ses
moindres mouvements. Mainte-
nant, ils travaillent « en décalé » :
I'institutrice a une mesure d’a-
vance ; beaucoup plus difficile ; il
faut aussi faire jouer la mémoire.
Au tableau, les titres des chan-
sons du jour : « Un petit cheval »,
« Shalom », « Stravinski », etc.
Quelques accords sur I’harmo-
nium électrique et, sans bavure, les
chanteurs « attaquent » un canon
en mimant les aventures de ce petit
cheval. Puis on passe 2 « La }::urét
lointaine », accompagnée 3 la flite
par une partie de la classe. Admi-
rable travail d’équipe, toujours
trés maitrisé par [Dinstitutrice.

« Stravinski » : flites et percus-
sions ; chacun a son instrument et
sait trés bien ou il doit intervenir.
Puis travail sur les demi-tons avec
« L’escargot qui grimpe au mur ».
Trés conscients du plaisir que je

rends a les écouter, les éléves me
Emcent des coups d’ceil furtifs
pleins de jubilation.

L’apprentissage d’un nouveau
chant va étre 'occasion d’un petit
historique sur la musique du
Moyen Age. L’institutrice chante
une phrase musicale et les enfants
doivent la décomposer pour en re-
trouver la structure. Ou sont les
pulsations, les appuis, les barres de
mesure ? Progressivement, les
notes se placent sur la portée et ils
découvrent Décriture de la musi-
que. Ils ont échappé au trés sou-
vent rébarbatif sof ege, tout en as-
similant les principes de fagon vi-
vante.

Un autre jeu (une dictée de
notes) consiste, en écoutant un air




ercredi, midi et demi.
. M Comme toutes les se-
maines, I'orchestre du ly-
cée répéte. Dans la salle dite « de
conférences », ou I'on arrive a coup
stir, guidé par la rumeur instru-
mentale, régne une certaine effer-
vescence. Une trentaine de musi-
ciens, 4gés de quatorze a dix-huit
ans, s’intallent. On déplace les
tables et les chaises, on sort les ins-
truments des étuis, on les accorde,
on dispose les partitions sur les pu-
pitres, on branche I’ampli, on ba-
varde aussi... Plus loin, Annick
Chartreux, le professeur et chef
d’orchestre, incﬁque un théme au
iano. Puis, peu 2 peu, le silence se
ait. Aujourd’hui, les choses sont
encore plus sérieuses que d’habi-
tude : un éléve enregistre pour une
radio libre.

Au programme : Purcell et une
série ge morceaux de jazz. On
commence par le « Queen’s Fune-
ral March and Canzona » de Pur-

cell, théme rendu populaire par
I’utilisation qu’en a fait Stanley Ku-
brick dans son film Orange méca-
nique. On répéte le tout, puis cer-
tains passages qui laissent a désirer,
avant d’enregistrer. Vient le mo-
ment du jazz. La tout change. A
commencer par le professeur dont le
corps, tout entier habité par le

thme, s’anime, entre en transe,
?&Zvient un vibrant indicateur. Le
geste énergique du bras pour dé-
clencher la cLat:teric:, la main qui
commande la sourdine, le pied qui
bat la mesure, les yeux et la bou&‘ne
qui, silencieusement intiment
'ordre de hausser ou d’atténuer le
son. A la fin du morceau — la
« Rocking March » de Claude Bol-
ling — elle stimule son orchestre
qu’elle trouve tout a coup trop ti-
mide : « Allez-y, risquez le coup !
On dirait que wvous avez peur!
Rentrez dejansf» Et cela repart
de plus belle sur un rythme en-
diablé. Les éléves, cette fois, s’en

donnent 2 cceur joie. Et lorsque
Annick Chartreux fait mine d’in-
terrompre la séance, ils en rede-
mandent, rappelant qu’il faut en-
core jouer la fin de « Cabaret ».
Cette formation peu commune a
pour premiére caractéristique d’étre
« éVOE.ItiVC », car, ouverte a tous
ceux qui jouent d’un instrument :
ses effectifs varient donc d’une an-
née a l'autre avec les arrivées et les
départs. Il n’y a pas de sélection
our y entrer. Un seul impératif :
’assiduité aux répétitions. « La sé-
lection se fait d’elle-méme ; ceux
qui ne travaillent pas ne peuwvent
pas rester », remarque Annick
Chartreux. A la fois formation
symphonique et de jazz, elle a un
répertoire varié ol « chacun peut
trouver son propre terrain d'épa-
nouissement ». Comment jouer
avec de jeunes musiciens de ni-
veaux différents un programme
aussi varié que Lully, Gershwin,
Prokofiev, Mozart, Bach, Schubert

d’harmonium, a placer des perles
sur une ardoise confectionnée par
Nicole Pitot. Les enfants miment
les notes ou les recherchent a la
flate. Avec cette méthode amu-
sante et trés efficace, la classe a
déja mis des poémes en musique.

Alors, comment se fait-il que
des enfants de CM 1 en soient la
alors que la musique est souvent
ailleurs une discipline inconnue ?
« C’est grace a Madame Pitot, me
dira une petite fille. Elle a
commencé a nous lapprendre en
CP et on espére bien continuer
avec elle apres. »

A Dinitiative de institutrice, les
éleves sont partis pour la Drome
en « classe musicale ». Un travail
intensif leur a permis de prendre
vraiment gofit a cet art et dlz Iassi-
miler 3 une activité quotidienne.
Ainsi, environ la moitié de la
classe pratique maintenant un ins-
trument en dehors de I'école:
flite, percussions, piano, accor-

déon ou chant, selon les sensibi-
lités de chacun.

Nicole Pitot s’est formée, du-
rant son temps libre, pendant trois
ans dans un institut spécialisé. Elle
travaille maintenant selon les
méthodes Orff, Kodaly et Marte-
not et a acheté de ses deniers les
percussions que les enfants utili-
sent.

Sa motivation ? La certitude que
la musique est épanouissante et
nécessaire a ’équilibre des enfants.
« Quand ils sont fatigués, on
chante ou on joue un morceau ; ¢a
les détend et recentre lattention.
De plus, pour ceux qui sont en dif-
ficulté dans une matiére, c’est une
chance de se rattraper. Chacun
trouve ainsi un liew de communi-
cation positive avec mot. » Elle a
remarqué 2 quel point ce contact
est v:ﬂorisant pour les « retarda-
taires », les stimule, leur redonne
confiance, pour I’écriture notam-
ment : le décryptage de la musique

assant par le jeu du corps dans
izespace acilite ce processus.

Son pari : tenter d’assurer une
continuité d’une année sur I'autre
dans les petites classes pour prou-
ver qu’un non-musicien peut
s’épanouir par la musique.

Cela parait évident, mais ne I’est

as pour tout le monde. Un pro-
?esseur délégué vient une fois par
semaine ; il fait principalement
écouter des ceuvres et chanter. Le
travail de coordination et I’élabo-
ration d’un projet global dans
P’établissement semblent difficiles
comme l’est, selon Nicole Pitot,
toute collaboration entre profane
— si averti soit-il — et pro?cssion—
nel. De plus, le moment ou il in-
tervient, bien entendu fixé a Ia-
vance, n’est pas forcément celui ol
les enfants sont le plus dispo-
nibles, ce qui rend parfois le tra-
vail moins agréable et moins effi-
cace.

Ce qu’elle attend de ce délégué ?

k.
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et Claude Bolling ? Grice i la re-
cherche d’ceuvres accessibles et i la
réalisation d’arrangements appro-
priés. C’est la le travail du profes-
seur qui consacre un temps consi-
dérable pour adapter les passages
musicaux difficiles aux capacités de
chacun. Un gros travail d’écriture
et de copie donc, d’autant plus que
chaque arrangement ne sert qu’une
fois.

« L’orchestre du lycée ne rivalise
en rien avec les conservatoires, pré-
cise Annick Chartreux ; loptigue,
le répertoire et les méthodes y sont
differents. » Pour elle, il s’agit
avant tout de « faire vivre le Fy—
cée ». Tout d’abord, en permettant
a des éleves de différentes classes
d’un méme établissement de faire
partie d’un groupe, de pratiquer
ensemble une activité qui les pas-
sionne. Annick Chartreux a ainsi
constaté I’épanouissement progres-
sif d’éleves isolés et timides, de
méme que l'instauration de liens

privilégiés entre des « petits » de
sixieme et des « grands » de termi-
nale. Ensuite, en collaborant avec
d’autres enseignants. Contraire-
ment a beaucoup, elle ne croit pas
que la musique soit une matiére
méprisée : « Il suffit de savoir faire
son trou, de rechercher le contact
avec les autres. » Elle travaille donc
avec le club théitre et les profes-
seurs de dessin, réalisant ’accom-
pagnement sonore des montages
audiovisuels. N’oubliant pas que la
musique est internationale, elle a
mis au point avec |'aide de profes-
seurs d’anglais et d’allemand des
« échanges » avec d’autres pays.
L’an dernier, elle est partie avec
son orchestre jouer a Sulzbach et a
recu ensuite 2 Paris ’orchestre alle-
mand. Cette année, elle ira aux
Etats-Unis avec un groupe restreint
(huit éléves) pres de Boston.

Alors, tout va-t-il pour le mieux
dans le meilleur des mondes ? Pas
vraiment. Ecoutons les éleves :

« Voila ce qui se fait avec un peu de
caeur, beaucoup de bonne wvolonté
et pas d’argent », lance le bassiste.
Car de ’argent, il en faut, non seu-
lement pour les voyages (certains
éleves ont cotisé pour ceux qui ne
pouvaient assumer le déplacement
en Allemagne et ceux qui iront aux
Etats-Unis devront débourser
4 000 F), mais aussi pour les pho-
tocopies et les partitions (400 F par
trimestre), le matériel (Annick
Chartreux a acheté de ses propres
deniers une batterie d’occasion) et
les assurances : un concert au lycée
Henri IV revient 2 1000 F, rien
que pour assurer la salle. L’or-
chestre du lycée ne bénéficie d’au-
cune aide, pas plus du ministére de
’Education nationale que de celui
de la Culture. Tout repose sur le
bénévolat d’Annick Chartreux qui
ne ménage ni son temps ni sa
peine : heures supplémentaires
pour réaliser les arrangements, mais
aussi pour faire, chaque mercredi, la

« Qu’il soit plus wun animateur
qu’un professeur : le maitre est le
point de repére des enfants. » Son
role serait de donner des pistes de
travail que I'instituteur exploiterait
en s’appuyant sur sa connaissance
profonde des éléves.

Malgré toutes ces embiiches,
une classe découvre les plaisirs de
la musique et c’est tant mieux.
Mais est-ce bien normal que tout
ceci se réalise grice au bon vouloir
d’une seule personne, méme si elle
y trouve son compte ?

Dans un autre quartier, celui de
Nation, une école plus moderne
abrite le cours préparatoire de
Marguerite Teillou, ou la situation
est bien différente. Enthousiaste,
celle-ci apprend 2 une vingtaine de
petits enfgnts cosmopolites 1 la
tois la lecture et le chant sur le
théme « Ouh-ouh, le loup dans
son vilain trou ». A travers cette

situation trés chargée émotionnel-
lement, les éleves découvrent les
sons forts-faibles, graves-aigus,
lents-rapides. Ainsi, le texte écrit
au tableau se marque dans les mé-
moires sans effort particulier. Un
jeu mimant une horde de loups
qui s’approche et s’éloigne donne
Poccasion de chercher comment
représenter graphiquement sur une
ardoise les sons émis. C’est tout
un travail de codage dans lequel
les enfants semblent experts ; ils
inventent des formes, dlzs lignes,
des espaces. Puis, manceuvre in-
verse, ils vocalisent les dessins ré-
coltés pour voir si la représenta-
tion est fidele avec la durée, la
puissance, etc.

Un jeu sur I'identification d’ins-
truments connus permet une ap-
roche différente du codage :
Institutrice joue quatre notes avec
des instruments qu’elle cache et il
s’agit de les représenter dans
Pordre par un symbole. Les en-

fants vérifieront eux-mémes la jus-
tesse de ce qu’ils ont écrit.

On voit la aussi I'importance de
ce type d’activité dans |’apprentis-
sage de D’écriture : « On devance
les difficultés de discrimination des
phonémes et de lorganisation de
Pespace », dit Marguerite Teillou.
Tout son enseignement va dans le
sens de la découverte du codage-
décodage, passant par I’expérience
du corps en mouvement.

Une sortie au concert permit a
la classe de reconstituer les bruits
du métro, et toujours de les sym-
boliser. Exercice amusant, mettant
aussi en jeu le sens de I'observa-
tion et la mémoire. « Le concert est
pour eux une aventure ; se retrou-
ver dans une vraie salle avec de
vrais musiciens... Ensuite, ils re-
connaissent beaucoup plus facile-
ment les instruments dans un mor-
cean enregistré. » Les éleves tra-
vaillent aussi parfois avec le service
d’animation de I"Opéra ; il s’agit,




« tournée de ramassage » des ins-
truments les plus volumineux :
contrebasses, violoncelles...

Les éléves en sont conscients.
« 51 Porchestre existe, c’est grace a
Madame Chartreux. Ecrivez-le en
caractére gras et en majuscules ! »
me disent-ils. Pour eux, I'orchestre
représente l’occasion — et pour
beaucoup la seule possibilité — de
jouer ensemble. Certains y revien-
nent, méme aprés avoir quitté le
lycée pour I'université. D’autres y
trouvent la possibilité de pratiquer
un second instrument : Bertrand, le
trompettiste, s’essaie 3 la batterie,
et il arrive au hautboiste de rempla-
cer le professeur au pupitre ; il s’est
méme constitué un petit groupe de
musique de chambre.

Ce role d’incitation joue particu-
litrement dans l'autre formation
créée par Annick Chartreux, I'or-
chestre des « petits ». Il comprend
quarante-cing éléves de sixieme et
cinquiéme jouant de la flite a bec,

du xylophone, métallophone, or-
gue électrique. Cela donne a beau-
coup 'envie de pratiquer un instru-
ment.

Conscients de la chance d’avoir
« un professeur qui sait communi-
quer sa passion pour la musique »,
les éleves ne tarissent pas d’éloges :
« Elle sait enseigner le solfége
agréablement ; elle ne se contente
pas de passer Les quatre saisons
mats nous fait découvrir des compo-
siteurs peu connus comme Biber ;
elle sait de quoi elle parle : elle est
capable de transcrire une partition ;
elle ne se contente pas aﬁenseigner
la théorie, mais nous en montre les
applications dans la musique ac-
tuelle. » (1) Beaucoup regrettent
que l'on n’accorde pas, dans le
cadre scolaire, davantage de place a
la musique : « Il y a bien PASSU
pour le sport, mais rien pour la mu-
sique. »

Voila, tout est dit. Pourquoi pas
la musique en effet ? D’autant plI:ls,

comme I’a souligné spontanément
un éléve, que « La pratigue d’un
instrument ne nuit pas aux études,
car pour la plupart nous sommes en
C ». Pourquoi ne pas démocratiser
ce qui, jusqu’a présent, reste un
luxe ? « Un jour, j’ai donné a des
éléves d’école normale le sujet sui-
vant : Part est-il un luxe, se sou-
vient Annick Chartreux. Ils ont ré-
pondu par Uaffirmative. J'ai pro-
testé. J'avais alors vingt-deux ans.
J’en suis revenue depuis... »

Michaéla Bobasch

(1) Annick Chartreux, fille de musiciens (mére
concertiste et pére professeur de conservatoire)
est 'auteur de morceaux d'initiation au jazz, et a
mis au point une méthode d'initiation a I'improvi-
sation pour les enfants.

pour qu'ils prennent godt a la musique...

pour le moment, d’un travail es-
sentiellement corporel.

Comment Marguerite Teillou
articule-t-elle son travail avec celui
du professeur déléguée ? « Elle fait
un travail plus technique, ¢a se
passe trés bien. [’ai moi-méme été
déléguée auparavant. »

Pour ce qui est des moyens, il
n’y a pas trop de probléemes ; le
professeur déléguée alloue parfois
du matériel a Pétablissement ; ce-
lui-ci vote, selon ses priorités an-
nuelles, une part de budget pour la
musique et la coopérative assure le
compﬁément.

Dans cette seconde école, la mu-
sique semble donc entrer dans les
habitudes, ce qui permet un travail
plus collectif, avec des moyens
plus larges. La aussi les enfants
souhaitent continuer la pratique de
cette discipline et méme, malgré
leur jeune age, jouer d’un instru-
ment ; certains le font déja...

Cécile Guiochon
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la salade je suis malade,
<< Au céleri je suis guéri. »
Devant ces dames, Jac-

ques Cotelle mime le saut 2 la
corde. «Elles se perdent, nos
comptines, il faut les refaire!»
C’est vendredi aprés-midi, les der-
niéres heures d’un «stage-
musique» ouvert le lundi précé-
dent. Le conseiller pédagogique
présente la «bibliographie», re-
commande chaudement les
soixante-dix jeux dansés de Ron-
din-Picotin.

Tout a commencé par une pro-
position de I’école de musique de
Roncq, que la municipalité a créée
en octo%re dernier. Apres deux
réunions avec les inspecteurs de
Tourcoing II et des maternelles de
cette circonscription, I'idée a pris
forme: un enseignant de chacune
des huit écoles, élémentaires et ma-
ternelles, afin d’assurer la conti-
nuité, suivrait un stage d’une se-
maine. Un double engagement leur
serait demandé. De commenter la
brochure 2 publier en fin de stage,
dans leurs établissements respectifs,
et de prendre en charge une anima-
tion auprés des collegues.

§’il y eut une majorité de per-
sonnes « motivées », parmi les huit,
certaines sont venues, avouons-le,
avec des pieds de plomb. Mais
celles-ci, bien avant I'instant du bi-
lan final, proclamaient leur adhésion
enthousiaste.

C’était bien vrai qu’il ne fallait
pas nécessairement étre musicien
pour pratiquer des « activités musi-
cales». Il devenait évident que
celles-ci étaient injustement consi-
dérées comme mineures, face aux
matiéres fondamentales qui obnu-
bilent plus d’un maitre, et qu’elles
pouvaient redonner une dynamique
a la pédagogie d’éveil.

« Une semaine, c’est court», af-

firmait une stagiaire, « on voudrait
jouer les prolongations. »

Le stage de Roncq, qui faisait
suite pour M. Cotelle a un autre du
méme genre dans la commune voi-
sine d’Halluin, a montré que les
activités musicales, 3 condition de
respecter la globalité pédagogique,
permettraient d’aboutir & un projet
interdisciplinaire. « Quelque chose
de cohérent, et qui nous convient
parfaitement », note [Iinspecteur,
M. Ringard. La participation de
Mlle Bienaimé, conseillére pédago-
gique d’éducation physique, I'a

rouvé concrétement, de méme que
ﬁes interventions du directeur de
I’école de musique, M. Régis Vano-
vermeir.

Tous les enfants ont

Ancien instituteur lui-méme, ce
dernier, qui fut Iéléve du conserva-
toire de Roubaix et animateur des
CEMEA, connait bien la «grande
maison ». Il sait que son concours
contribue i « ouvrir I’école ». Il sait
aussi que son role n’est pas de se
substituer 4 I’enseignant qu’intéres-
sent ses propositions : « Depuis dé-
cembre, je vais la on les gens le
soubaitent, bien entendu. Je joue les
airs choisis par les enfants. Je pré-
sente les instruments. Dans un an
ou deux, le maitre sera peut-étre en
mesure de faire tout ceﬁ lui-méme,
avec la mallette d’instruments que
chaque école a recue. Pour linstant,
Jinterviens comme un spécialiste de
la musigue. La pédagogie, c’est Iaf-
faire des enseignants. »

Les huit institutrices que le stage
a mises «en situation musicale »

n’ont donc pas a appréhender I'ir-
ruption de f'intervenant extérieur,
quand lesprit de cette collabora-
tion est ainsi défini.

Dans le Nord Pas-de-Calais, ou
le tissu musical est trés serré (quel-
que huit cent cinquante sociétés di-
verses, toutes consacrées a cet art),
les sollicitations sont nombreuses
en direction des établissements sco-
laires. L’orchestre national de Lille,
que dirige Jean-Claude Casadesus,
n’a pas dédaigné de jouer pour les
enfants. La présence de deux
conservatoires nationaux de région,
a Douai et 2 Lille, a favorisé I’éclo-
sion de «classes musicales », du
cours préparatoire a la terminale;
on en rencontre aussi 2 Tourcoing,
en liaison avec le conservatoire fc
cette ville.

A Douai, ’Education nationale
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Qu'attendez-vous

d'une excursion scolaire ?*

X] Des programmes
varies.

X| Une organisation
parfaite.

X] Une possibilité
dapport personnel.

Unaccompagnement
efficace.

X! L aventure.

Unerécréation
bon-enfant.

| Unbudget

raisonnable.

| Desthémes adaptés

achaque age.

Une occasion
dexploiter

I'excursion en classe.

*Enquéte réalisée parléquipe de conseillers
aux écoles, Meli-Park,1982.




-~ Meli-Park:la destinationidéale dev

1 Une organisation impeccable et souple.

Un voyage scolaire réussi est toujours bien
organisé. Meli-Park vous propose un choix d'excur-
slons qui vous satisferont pleinement. Tant sur le
LT plan éducatif que récréatif.

i o Dés votre arrivée a4 Meli-Park, vous serez acceuillis
. A par des hétesses qui vous diront comment profiter au
P maximum des joies du parc.

Une offre pédagogique unique!
# Des cahiers de travail
- pour les éleves.

Chaque éléve regoit son cahier de travail. Son
contenu est varié: textes de lecture, jeux éducatifs,
exercices d'observation et de rédaction. Faut-il
s'étonner que la nature et notre environnement y
occupent une place importante? Et grace aux nom-
breuses illustrations, les cahiers constituent des
outils de travail bien agréables!

Les excursions.

Les guides de 1'enseignant et les cahiers de tra-
vall se complétent et forment, pour chague excur-
sion, une entité. Chaque programme est congu en
fonection d'un groupe d’dge. Ainsi, la promenade a la
découverte des coquillages conviendra parfaitement
aux jeunes éléves de 1° et 2° année primaire.

La visite du port de Nieuport est recommandée aux
enfants de 9 a4 12 ans. La découverte de la ville de

Furnes ou du port de Dunkerque est plus indiquée
pour les éléves de 10 & 15 ans. De méme que la

D GS ideS promenade instructive & travers le bois Calmeyn et
. la réserve naturelle du Westhoek. Nul doute que les
pour eS ense]gnants Jeunes de 13 & 16 ans prendront plaisir & explorer les
* Polders et les Moéres! Mais il est évidemment possi-
Pas de voyage scolaire sans préparation. ble que vous préférez passer une journée entiére a
Ces livrets pratiques vous proposent des informa- Meli-Park: maintenant, le projet «Une exploration de
tions, des exercices ainsi que des suggestions de Meli» est congu pour deux niveaux: 8-9 ans et 10-12
legons. Les programmes sont toujours adaptés au ans. Renvoyez simplement la carte ci-contre, pour

niveau de vos éléves. obtenir plus de détails.



Ftre voyage scolaire!Voila pourquoi:

Apprendre en samusant.

.
8
t

Meli-Park est un paradis pour les enfants.
Un univers merveilleux plein de contes de fées et
d'animaux amis. Fontaines dansantes, un vrai cir-
que de perroquets savants, carrousels, une immense
plaine de jeux... C'est aussi le monde enchanteur
d'Apirama... la traversée en bateau dune ruche
magique. Et les éléves y retrouveront le vrai
monde des abeilles: grace 4 une exposition didacti-
que avec présentation a.udio-visue]le.

Desprixd’amis! T ALL-INTK

‘ Meli-Park vous offre & foison récréation, ' A4 _
aventure et découverte. Mais vos éléves en appren- ‘ ié ST E=
| < 8 B
1

| nent beaucoup aussi. Une telle journée colte seule-
ment 160 FB (22,85FF). N'est-ce pas un prix d'amis? \
De plus, les programmes scolaires sont gratuits!

r-----------------------

O ]
m' envoyez-mol toute la documentation sur Meli-Park.

Le projet suivant m'intéresse plus particuliérement:

[] Promenade & la découverte [] Le port de Dunkerque
des coquillages (6-8 ans) (10-15 ans)
‘ (] visite de la ville de Furnes [] Nieuport et son port de
(10-15 ans) péche (9-12 ans)
1 [J Réserve naturelle du [] Une exploration de Meli
\ Westhoek (10-15 ans) (6-9 ans, 10-12 ans)
Demandez-nous [] Polders et Moéres (13-16 ans)
un p rogr amme Envoyez-moi également plus d'informations sur le concours scolaire
scolaire. Meli, le concours destiné aux professeurs et la journée d'étude.

Cochez simplement la

case correspondant a Nom:
votre choix.
J Ecole:
' Adresse école:

Adresse priveée:




Participez au grand

‘ Port payé par le destinataire _|

De Pannelaan 68
B-8478 Adinkerke-De Panne

(Belgique)

Chaque classe gagne!

Les enfants de 6-10 ans réaliseront un dessin original
sur le théme: «Les abeilles, le miel, les fleurs». Aux plus
de 10 ans, nous demandons un dessin ou collage sur le
théme «Meli-Park en 1'an 2020».

Envoyez-les réalisations de votre classe a4 Meli-Park,
De Pannelaan 68 4 B-8478 Adinkerke-La Panne.
Les enseignants amenant leur classe en excursion
scolaire & Meli, pourront participer & un concours de diapo-

_----—-————------—1 sitives, récompenseé

de magnifiques prix.
Renvoyez-nous la
carte ci-dessous pour
tout complément
d'information.

L&
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tionales », souvent entretenues 3
grand renfort de sacrifices budgé-
taires par les municipalités, donne
un autre indice du degré de « musi-
calisation» —le plus élevé de
France — dans le Nord/Pas-de-
Calais. Bon nombre proposent au-
jourd’hui leurs services aux
groupes scolaires.

L’inspecteur adjoint d’académie,
chargé de I’enseignement élémen-
taire dans le Nord, M. Faches, est
treés favorable aux interventions de
ce genre, sous réserve que ne soit
pas démolie I'unité pédagogique:
« C’est parfois difficile. Il faut un
travail en équipe pour que les
choses marchent bien. L’instituteur
doit pouvoir prendre le relais du

en euxX |a musique

peut s’enorgueillir d’étre partie pre-

nante dans le succés de r’orchestre

de jeunes des Hauts-de-France, au-

quel Henri Vachey, directeur du

conservatoire, a su donner une ré-

putation nationale. La délégation

régionale 4 la musique et son « ate-

lier » s’intéressent également 3

Pinitiation musicale des plus

jeunes. Les J.M.F. ont reconquis,

sous l'impulsion de Jacqueline

Stahl, un terrain d’autant p?us ap-

préciable qu’il englobe de fréquents

concerts scolaires (plus d’une cen-

taine par saison). La FLASEN

. — Fédération laique des associa-

tion socio-éducatives du Nord —

favorise volontiers, par ses

concours annuels, les ensembles
instrumentaux et de chant choral.

L’existence de soixante-dix

écoles de musique, dont huit «na-

chef de musique local, rétribué par
la mairie. »

Les écoles primaires et mater-
nelles du NOICF bénéficient de ’ap-
pui de quatre conseillers pédago%i-

ques pour ’éducation musicale, -

«basés » respectivement 3 Tour-
coirz, Dunkerque, Cambrai et Va-
lenciennes. C’est peu encore si I’on
pense aux quatorze mille institu-
teurs exergant dans le département.

Premier nommé, en 1975, Jac-
ques Cotelle est appelé « ’homme-
orchestre » dans son secteur. Calme
et passionné i la fois, trés ouvert, il
affFrme d’emblée sa conviction qu’il
faut «essayer de travailler avec ce
qui existe localement », qu’il ne faut
pas hésiter a « se servir de tous ceux
qut veulent servir la musique a I’é-
cole ».

Un numéro de Nord-Pédagogie,

revue de Dinspection académique
du Nord, a consacré prés de cent
pages, fin 1979, «a la découverte
du monde de la musique». Ces
présentations d’expériences, ras-
semblées par André Berthe, inspec-
teur pédagogique régional, ont ins-
piré a Georges Septours, alors ins-
pecteur d’académie, cette réflexion :
« Dans nos classes la musique est
vivante et considérée a sa juste
place dans la mission d’éducation. »

A vrai dire, il n’existe pas de sta-
tistiques permettant d’établir selon
queﬂes proportions la musique est
effectivement présente dans les
écoles, les colleges, les lycées. Les
associations de parents d’éleves
semblent avoir pris conscience de
son intérét et se manifestent lors-
que I’enseignement n’en est pas as-
suré, dans tel ou tel établissement
du second degré.

Pour I’enseignement élémentaire,
Jacques Coteﬁe insiste volontiers
sur «le danger de faire perdre des
attitudes musicales » acquises dans
les classes maternelles: « Tous les
enfants ont en eux la musique.
Nous devons les aider a la vivre et
a ne point la perdre. »

Le développement de la musique
dans les écoles normales, grice aux
unités de formations a deux ni-
veaux, lui inspire des réflexions op-
timistes, encore que ce soit la un
travail de longue (llnaleine.

La demande, du moins, devient
forte de la part des enseignants.
Une toute récente « Analyse des
besoins des instituteurs en forma-
tion continue », fondée sur une en-
quéte auprés de 1182 maitres du
Nord, appartenant a cinq circons-
criptions types, révéle qu’ils pla-
cent au premier rang les activités
arnanues.

André Caudron
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: el des couleurs

En matiére d’enseignement des arts plastiques,
y a-t-il des cas exceptionnels, des expériences
plus abouties que d’autres ? Nous sommes allés,
en région parisienne, dans deux établissements
qui pourraient bien étre exemplaires a cet égard :
le college Romain-Rolland de Tremblay-les-Gonesse
| et le lycée Romain-Rolland d’Evry-sur-Seine.
| La parenté de nom n’est pas la seule.
| Par-dela ce qui peut différencier un lycée
d’un college, il y a dans ces deux classes
une réussite pédagogique incontestable.
Et deux enseignants résolument enthousiastes !
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a, c’est un boome-
rang!». Jean-Paul ex-
<< hibe fierement le mor-

ceau de bois qu’il est en
train de travailler. Dans cette salle
du college Romain-Rolland de
Tremblay-les-Gonesse, ils sont une
quinzaine d’éléves a cisailler, mo-
deler, limer... « Gens du bois» ou
«gens de la terre », comme les dif-
férencie leur professeur Jacques
Chapuis, ils font tous ce matin de
la sculpture. Et si dehors le bati-
ment en brique rouge fait un peu
désuet, a l'intérieur on se croirait
davantage dans un atelier d’artiste
que dans une salle de classe. Des
grandes fenétres, les murs couverts
d’outils, d’objets réalisés sur place:
longs insectes en papier, vaisseau
spatial... L’ambiance est trés ani-
mée, mais sérieuse. « Ce matin,
Cest la classe de quatriéme la plus
difficile du collége, celle qui pose le
plus de problémes disciplinaires, ex-
plique Jacques Chapuis. Mon tra-
m:'} consiste a susciter leur motiva-
tion. Ici, Pénergie des enfants est au
service de leur expression. » Devant
nous, un éléve modéle une voiture
en platre, sa voisine fabrique un
ours, et chacun a choisi I'objet sur
lequel il travaille depuis maintenant
cinq séances, 2 raison d’une heure
de cours par semaine.

L’intégration de tous ces projets
individuels semble en tout cas trés
réussie : les éléves circulent et
parlent entre eux, ils utilisent col-
lectivement ’espace et le matériel,
ils «gérent» leur atelier sous I'ceil
du professeur. L’enthousiasme de
celui-ci n’y est certainement pas
pour rien. « Il faut qu’il y ait
confrontation des enfants les uns
par rapport aux autres, mais aussi
par rapport a leur condition, pour-
suit Jacques Chapuis. L’objectif pé-
dagogique fondamental, c’est que




les éléves deviennent autonomes,

w’ils puissent formuler un travail,
7’expliciter, le regarder de fagon cri-
tique. Qu’ils se donnent les moyens
de le poursuivre par eux-mémes. »
Et c’est vrai que les éléves restent
ici trés absmi)és par leur travail,
rectifiant sans cesse la sculpture,
pongant, limant.. A la fin du
cours, le professeur fait le point
avec eux: les ébauches sont mainte-
nant finies, la seconde phase —
mise en évidence de 'image sculp-
tée — peut commencer avec de
nouveaux outils. La prochaine fois,
les éleves ressortiront leur projet
initial pour voir comment s’y adap-
tent les volumes créés. Et vérifier le
chemin parcouru. « Beaucoup d’en-
fants s’ennuient et ils trouvent id,
pour une fois, une discipline qui les
valorise, dans laquelle ils peuvent
progresser. Sans qu’il y ait la notion
d’échec. Ils s’expriment autrement
que dans le secteur privilégié du
verbal, ils manipulent le Faire. »
Pour Jacques Chapuis, le cours
d’arts plastiques est surtout un
moyen d’expression différent, arti-
culant le corporel, le regard, le sen-
sitif... Une «discipline carrefour »
pour toutes les formes de commu-
nication.

A Theure suivante, ce sont les
«gens de la mousse » et «gens des
marionnettes ». Une autre classe de
quatriéme, une autre pédagogie
pour Jacques Chapuis qui a vingt
classes différentes dans I’établisse-
ment. Ceux-la ont des difficultés
scolaires et sont plutdt « timides »:
I'effort sera porté vers un travail de
représentation. Comment verbali-
ser, s’extérioriser ? Les éléves fabri-
quent des marionnettes, et ils pré-
parent méme un spectacle avec le
concours du professeur de frangais.
Les saynettes seront en rapport
avec la vie du college. « La plupart

des éléves ne vont jamais a Paris,
explique Jacques Chapuis. Le sex!
vébicule culturel, c’est la télévision.
Il faut qu’ils puissent travailler avec
leur propre moyen d’expression et
qw’ils apprennent a dominer les pa-
ramétres qui les entourent: B.D.,
cné, télé.» Enseignant ici depuis
douze ans, le professeur d’arts plas-
tiques bénéficie d’une image de
marque qui lui permet d’étre facile-
ment accepté par les éléves. 1l s’en
sert pour travailler sur I’environne-
ment socio-culturel, plus que sur la
« Culture ». Trés impliqué dans la
vie du collége, habitant de surcroit
le quartier, il est «sur place » pour
répondre i une situation particu-
liere, et méme devancer les attentes.
« Toute ma pédagogie, dit-il, est
centrée sur le rapport entre la de-
mande explicite et la demande im-
plicite des enfants. »

Au lycée Romain-Rolland d’Ivry,
la demande des éleves semble a
priori plus simple. Les arts plasti-
ques y sont enseignés comme toute
autre matiére du cursus scolaire, et
le baccalauréat n’est pas loin. D’ou,

eut-étre, le coté plus sérieux et
f’atmosphére d’étude qui régne
dans la classe de Claude Frances.
Mais les éleves y sont plus igés:
secondes et premiéres, dont le tra-
vail reste encore assez libre; termi-
nales, qui préparent le bac artisti-
que A7 a raison de quatre heures
par semaine, ou seulement en op-
tion (épreuve facultative). S’y ajou-
tent une quinzaine d’éléves venus la
sans obligation scolaire, et que
Claude Frances accueille «pour le
rayonnement de la discipline ». Peu
de professeurs pourraient se vanter
d’attirer les bénévoles... C’est que
’aspect un peu rébarbatif de ces
deux salles cache en fait I’essentiel :

un apprentissage trés efficace du
dessin et de la peinture, une bonne
technicité, des résultats rapides.
Claude Francés développe une pé-
dagogie qui, en quelques étapes, ré-
vele les talents des éleves. Il suffit de
regarder la suite chronologique de
leurs dessins. « C’est un meétier a
acquérir, explique-t-il. Une wvéri-
taZle discipline, une base qu’il faut
établir. »

Il commence avec eux par des
travaux d’observation, apprendre 2
peindre proprement, découvrir les
signes du métier. Quand ils ont
confiance, il les guide vers une libé-
ration du geste: peintures de
nuages, de foules, de champs
d’herbe... «Je wveux amener les
éleves a un investissement corporel,
de fagon a ce que le résultat reste
vivant. Il faut essayer de faire pé-
nétrer dans leur sensibilité le besoin
d’une gestuelle.» C’est encore le
mouvement qui va guider le travail
sur des dessins de Daumier, de Re-
noir... Les éléves ont assez vite le
trait plus assuré. C’est 1 que dé-
bute I'autre versant de I’enseigne-
ment : apprendre a décoder I'image
en la retravaillant. Pliages, collages,
découpages, apprennent i savoir
transformer. De nouveaux maté-
riaux entrent en jeu: le carton, le
bois ou le métal, des objets i tou-
cher, le souple et le rigide. On dé-
couvre comment déformer, perver-
tir une image: une clef qui se pro-
jette sur différents espaces, l’ana-
morphose... «Je cherche a leur
montrer une approche du réel par
sa transformation, explique Claude
Frances. Pour qu’ils voient que li-
mage est aussi un langage, qu’on
peut la décrypter. »

Finalement, c’est 4 une lecture
sémiologique de [I’environnement
qu’aboutit cet enseignement. Dans
la classe d’arts plastiques, les éleves
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acquiérent ainsi un savoir-faire
te:Lnique fortement soutenu par
une analyse des images qu’ils se-
ront amenés a rencontrer ou a
créer. La pédagogie utilisée ici les
mene vers une conception profes-
sionnelle de leur pratique. Ce sont
déja des apprentis-créateurs, des ar-
tistes en herbe.

sage professionnel ? Du co
lycée, les objectifs ne semblent pas

Communication ou ap}:rentis-
lege au

les mémes. Et pourtant, les deux
expériences sont également
concluantes : parce que, dans cha-
que cas, elles aménent les éleves a
se projeter en dehors d’eux-mémes.

Au college de Tremblay-les-
Gonesse, c’est une pédagogie adap-
tée aux petites classes, de la sixieme
a la troisiéeme. Jacques Chapuis aide
ses éleves a découvrir Iexpression

____ portes ouvertes

ment.

de leurs désirs et besoins. « I/ faut
qu’ils aient un regard clairvoyant
sur leurs propres sensibilités, expli-
que-t-il. Si wune cohérence existe
pour eux entre le réflexif et le faire,
cest la meillenre pr(lépamtion a un
apprentissage. Car ils iront du sa-
voir-étre au savoir-faire. » Ce sa-
voir-étre, ils le découvrent dans les
cours d’arts plastiques et ils le ré-
percutent dans leur établissement:
ainsi, il y a pour cette année un
grand projet de comédie musicale
en vidéo. Les éléves en ont la res-
onsabilité directe, plusieurs pro-
esseurs apportent leur concours,
une aide ministérielle a été deman-
dée... Pour Jacques Chapuis, c’est
le meilleur moyen pour que les en-
fants mettent en forme leurs moti-
vations: ils vont fabriquer une
image, la leur et celle des autres. La
communication pourra ainsi circu-
ler en tous sens.

«Un professeur d’arts plastiques pour 500 éléves par semaine, un professeur de
frangais pour 100 éléves par semaine. » Cette petite phrase en exergue de
I’exposition du Centre Georges-Pompidou sur I'enseignement des arts plasti-
ques dans les lycées et colleges résume bien la situation. En obtenant la
participation des ministéres de I'Education nationale, de la Culture, de la
Mission des enseignements artistiques, de la Mission d’action culturelle, de la
Ligue de I’enseignement, I’Association des professeurs d’arts plastiques (ex :
S.P.D.A.P.) entend activer un changement indispensable dans cet enseigne-

L’exposition, (ouverte jusqu’au 2 mars), par un éventail d’expériences ponctuelles
recueillies dans toutes les académies lors d’expositions régionales, par des
initiations aux codes et techniques, a la pédagogie sociale et institutionnelle, a
celle de la créativité, aux techniques de communication, par des ateliers, des
animations, des débats, dévoile la variété des aspects de cet enseignement et les
différentes fonctions possibles de I'enseignant.

Le 2 mars, en prolongement de cette exposition et dans le cadre des Rencontres
audiovisuelles de la rue d’Ulm, la Ligue de I'enseignement et 'APAP, avec la
participation des Compagnons de Lure, proposent une journée « Arts plasti-
ques » avec projection de courts-métrages, table ronde sur la rencontre « au-
diovisuel/arts plastiques », et débat sur les métiers des arts plastiques. (Rensei-

gnements : LN.R.P., 29, rue d’Ulm, 75005 Paris - Tél. : 329-21-64).

Au lycée d’Ivry, cette communi-
cation n’est pas absente, mais elle
prend une forme plus spécialisée.
Les éleves d’arts plastiques ont mis
leur technique au service de leur
environnement en peignant plu-
sieurs murs de leur établissement.
Certaines de ces fresques sont d’ail-
leurs trés réussies. Li aussi, les
éleves ont fabriqué leur propre
image, agrandie sur un mur, mais
on y pergoit déja d’autres préoccu-
pations: un jeu qui va du specta-
teur au créateur, une interrogation
critique sur le regard. Plus qu’un
simple échange avec I’environne-
ment. Presque la facture d'une
ceuvre d’art.

Jacques Chapuis et Claude
Francés sont deux enseignants
«vernis ». IIs ne cessent de le répé-
ter. Mais d’ou vient le succes de
leur expérience? L’enthousiasme,
la compétence, c’est stir. Mais aussi
un investissement énorme en
temps, en énergie. Jacques Chapuis
semble consacrer toute sa vie a son
travail: il se débrouille pour équi-
per latelier de matériaux et objets
qu’il va chercher chez les brocan-
teurs ; il s’occupe aussi des voyages
et fétes scolaires, des sorties ciné-
ma, du groupe photo... et il a 'air
ravi! Quant 2 Claude Frances, il
parle de ses conditions «idéales »
de travail, «indécentes» par rap-

ort a ses collegues. Il faut dire que
Fun et Iautre ont le soutien actif de
leur administration : moral et quel-
quefois matériel: Ceci explique-t-il
tout ? Non, car ils veulent encore
se développer, multiplier les expé-
riences, et ils aimeraient bien qu’on
leur donne beaucoup plus de
moyens. Avec tous leurs projets,
on les comprend !

Francois Caillat




_faites nos jeux

Le 4 octobre prochain, la Constitution de la V° République que le gouvernement est autorisé a prendre dans des do-
fétera ses vingt-cing ans. Les Francais la connaissent-ils maines relevant normalement des compétences du Parle-
toujours aussi bien qu'on pourrait le souhaiter? C’est ce ment; c) des décisions prises par le seul président de la
que ce jeu vous propose de tester en répondant aux ques- République.

tions suivantes... bien entendu sans vous référer au texte.
Attention, c’est le texte constitutionnel qui compte, non la 12. La Constitution prévoit que le budget doit étre adopté

pratique! dans un délai de soixante-dix jours. Si ce délai n'est pas
respecté: a) le gouvernement peut promulguer le projet de
1. Sl I'un des deux candidats au second tour de I'élection budget ; b) le Parlement bénéficie d'un délai supplémentaire
présidentielle meurt: a) I'élection est recommencée; b) de quinze jours; ¢) le budget de I'année précédente est
I'autre candidat est proclamé élu; c) le candidat décédé est purement et simplement reconduit.
remplacé par celui qui était arrivé en troisiéme position au \
premier tour. 13. Si le gouvernement engage sa responsabilité sur un
projet de loi: a) le gouvernement est renversé si le projet de
2. Le président de la République: a) peut révoquer le Premier loi n'est pas adopté; b) 'Assemblée nationale est obligatoire-
ministre; b) ne peut pas révoquer le Premier ministre; ¢) ne ment dissoute si elle se prononce contre le projet; ¢) le projet
peut révoquer le Premier ministre qu'aprés un an. est considérée comme adopté méme sans vote sauf si une

motion de censure est déposée et adoptée.
3. Le président de la République: a) ne peut pas révoquer les

ministres ; b) peut révoquer les ministres sans condition ; €) ne 14. Le gouvernement engage sa responsabilité: a) devant

peut révoquer les ministres que sur proposition du Premier I'’Assemblée nationale seulement; b) devant le Sénat seule-

ministre. ment; ¢) indifferemment devant I'Assemblée nationale ou le
Sénat.

4. Le président de la République: a) peut dissoudre I'Assem-
blée nationale a tout moment; b) peut dissoudre I'Assemblée 15. Il est chef des armées. C'est: a) le président de la Républi-
national sauf dans I'année qui suit une premiére dissolution; ¢) que; b) le Premier ministre; ¢) le ministre de la Défense.
peut dissoudre I'Assemblée nationale et le Sénat.
16. Pour qu'une lol solit définitivement adoptée, Il faut: a)

5. Il «détermine et conduit la politique de la Nation ». C'est: nécessairement qu'Assemblée nationale et Sénat soient d'ac-
a) le président de la République; b) le Premier ministre; ¢) le cord; b) s'il y a désaccord, que I'Assemblée nationale adopte
gouvernement. le projet & la majorité absolue de ses membres; ¢) s'il y a

désaccord, que le gouvernement demande, aprés au moins

6. Lorsqu’il est en voyage a I'étranger, I'intérim du Premier trois lectures dans chaque Chambre, a I'Assemblée de statuer
ministre est en principe assuré par: a) le doyen du gouver- définitivement & la majorité simple.
nement; b) le Garde des Sceaux; c) le ministre qui vient en
téte dans le décret de composition du gouvernement. 17. Le Consell constitutionnel comprend actuellement: a)

neuf membres; b) dix membres; ¢) onze membres.
7. L’Assemblée nationale comprend: a) 465 députés; b) 479

députés; ¢) 491 députés. 18. Le Conseil constitutionnel est appelé & statuer sur la
constitutionnalité : a) de n'importe quel loi ou décret; b) de
8. Le président de I'Assemblée nationale est élu: a) pour n'importe guelle loi; ¢) seulement des lois non encore promul-
cing ans au début de chaque législature; b) pour un an au guées.
début de chaque session de printemps; ¢) pour un an au
début de chaque session d'automne. 19. Le Conseil constitutionnel rend des: a) arréts; b) juge-

ments; ¢) décisions.
9. Les sénateurs: a) sont élus au suffrage universel direct; b)
sont élus au suffrage universel indirect; ¢) ne sont pas élus au 20. Pour modifier la Constitution, le projet de révision: a)

suffrage universel. est obligatoirement soumis au référendum; b) n'est pas sou-
mis au référendum s'il a été voté a la majorité des trois
10. Le Parlement se compose: a) de I'Assemblée nationale et cinquiémes de I'Assemblée nationale; ¢) n'est pas soumis au
du Sénat; b) de I'Assemblée nationale, du Sénat et du Conseil référendum si le président de la République préfére le sou-
economique et social; ¢) de I'Assemblée nationale seule. mettre & un congres.
/
11. Les ordonnances sont: a) des lois spéciales; b) des textes Solutions dans I'éducation-hebdo du 10 mars

feintune” | nincecolon pour Lissus
46 couleurs non toxiques pour |'épiderme, sans odeur,
dilvantS» sans akool, paillettes, guttas

EVITE LES AUREOLES METALLISEES,

madquillages - grimages, soies et cotons

[POUR _TOUTES INFORMATIONS |
B IBBBOJD ~—— " r e s e meimn
. . NOM
R. LEPRINCE ;.. [

17, rue de Cléry - 75002 PARIS

:
‘
]
| CODE POSTAL
1
1




place des Arts

38

oins heureux que Cer-

vantes, Dante ou

Gaethe, Shakespeare

n’a donné son nom a

aucune rue de Paris.
Et cependant sa gloire dans notre
pays, ou ce que 'on pourrait appe-
ler, un peu irrespectueusement,
notre « shakespearomanie », a pris
des dimensions proprement... sha-
kespeariennes.

On a ainsi pu recenser (1) 2 521
traductions de ses ceuvres, depuis
la premiere, celle de Laplace, en
1745, en téte desquelles caracole
Hamlet (217 adaptations ou tra-
ductions), suivi de Macbeth (204),
Roméo et Juliette (176), Othello
(171), Le roi Lear (89), Le mar-
chand de Venise (87), Richard III
(75)... Coté représentations, faute
de statistiques plus complétes, on
peut se contenter de signaler qu’au
cours des festivals et spectacles de
plein air, des ceuvres de lui ont été
programmeées 15 fois entre 1905 et
1937 et 102 fois entre 1947 et 1963.
Actuellement, il ne se passe littéra-
lement pas une année sans que nos
affiches annoncent une ou plusieurs
de ses piéces.

Notre cinéma muet (avant 1929)
avait, lui aussi, largement explonte
Shakespeare (depuis un court mé-
trage du duel d’Hamlet, avec Sarah
Bernhardt, en 1900), avec une
bonne douzaine d’adaptations, to-
tales ou partielles... En revanche,
notre cinéma parlant I'a totalement
ignoré... mais pas notre télévision,
qui, entre 1957 et 1973, lui a
consacré 22 soirées.
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« Ce qu’il y a d’affreux, écrivait
Voltaire en 1776, dans sa Lettre au
Comte d’Argental, cest que le
monstre a un parti en France et que
pour comble de calamité et d’hor-
reur, c’est moi qui autrefois parlai
le premier de ce Shakespeare ; cest
moi qui le fremier montrai aux
Frangais quelques perles que j’avais
trouvées dans son énorme fumier. »
Pour ce qui est du « parti shakes-

earien », il n’avait pas tort, et ce-
rui-ci compta, parmi ses « mili-
tants », entre autres célébrités de ce
temps, Baculard d’Arnaud, Dide-
rot, Madame du Deffand, Grimm,
Joubert, Sébastien Mercier,
Necker, Sedaine... (2) Pour sa res-
ponsabilité dans la découverte du
« monstre », il se vantait un peu, au
contraire.

Le XVII¢ siécle francais, beau-
coup plus intéressé par les littéra-
tures classiques anciennes et par les
plus contemporaines d’Espagne et
d’Ttalie, n’a tout de méme pas tota-
lement ignoré Shakespeare. On a
trouvé un exemplaire de ses
« comédies anglaises » dans la
bibliotheque de Fouquet, et un
autre dans celle du Roi, assorti, ce-
lui-ci, d’une fiche du bibliothécaire
Nicolas Clément (le catalogue,
commencé en 1675, a été terminé
en 1684) qui précise : « Ce poéte
anglois a I'imagination assés belle, il
pense naturellement, il s’exprime
avec finesse ; mais ces belles quali-
tez sont obscurcies par les ordures
qu’il méle dans ses Comédies. » Par
ailleurs, Saint-Evremond, exilé en
Angleterre depuis |'arrestation de
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Fouquet (1661), a certainement en-
tendu parler de Shakespeare (sans
probablement I'avoir lu ou vu
jouer, puisqu’il ne savait pas l’an-
glais) puisque, dans une lettre i la
duchesse de Mazarin, il parle
d’« Henry VIII composé par }:, fa-
meux Sbakeslpeare, mort en 1616 ».
De méme, le poete Saint-Amand
avait fait une aﬁusion au poéte an-
glais, en 1643, pour signaler la bru-
talité de ses pieces ol « les feintes,
les faux combats/Font trembler et
baut et bas/Le caeur du sexe imbé-
cile ».

Quelques autres écrivains, le plus
souvent 2 la suite de voyages outre-
Manche, parlent aussi, en cette fin
de siecle et au début du suivant,
mais assez rapidement, de Shakes-
peare : ainsi Baillet, dans Les juge-
ments des savants (1685), Muralt,
dans ses Lettres sur les Anglais et
les Frangais et sur les voyages
(composées en 1694-1695 et pu-
bliées en 1725), Moreau de Brasey,
dans Le guide d’Angleterre (lettres
datées de 1712-1714 et publiées en
1744), Laharpe, dans son Journal
littéraire en 1717 (Hamlet y est
présenté comme « plutét la produc-
tion d’un cerveau déréglé que d’un
génie de premier ordre... »), Boyer
dans les Dialogues familiers joints
i sa « Nouvelle grammaire » (1718)
précise méme : « Un Anglais dit :
Nous avons... un Sophocle et un
Euripide en Shakespeare... » Le
Journal des Savants de 1708
consacre une ligne au « I)lus fameux
des poétes anglais pour le tragique »
et son nom apparait aussi dans des
traductions d’écrivains anglais, celle
des ccuvres mélées de Temple
(1693), celle de ’ouvrage de Col-
lier, La critique du théatre anglais
(1715) — orthographié « Chac-

sper » — et dans celle de quelques
passages du Spectator d’Addison,
en 1714, avec un petit commentaire
explicatif : « Il a écrit des tragédies
dont la plupart des scénes sont ad-
mirables. Mais il n’est pas tout a
fait exact dans ses plans ni dans la
justesse de sa composition. »

Quant a Voltaire lui-méme, exilé
en Angleterre en 1726, il avait
d’abord été tres étonné d’y faire
connaissance avec un auteur qui lui
était inconnu et I'avait cité dans son
Essai sur le poéme épique (écrit en
anglais en 1727 et «traduit» en
frangais en 1730), puis dans son
Discours sur la tragédie, publié en
1730 en téte de Brutus. Certes, dé-
ja son admiration se nuangait de
réserves, sur les « irrégularités bar-
bares » qui choquaient ses gofits ré-
solument classiques, mais dans ses
Lettres philosophiques (1734),
louanges et critiques se balancent
curieusement : « [l avait un génie
plein de force et de fécondité, de
naturel et de sublime, sans la
moindre étincelle de bon goit... Il y
a de si belles scénes, des morceaux si
grands et si terribles répandus dans
ses farces monstrueuses, qu’on ap-
pelle tragédies, que ces piéces ont
toujours été jouées avec un grand
succes. Le temps, qui seul fait la
réputation des hommes, rend a la
fin leurs défauts respectables. La
plupart des idées bizarres et gigan-
tesques de cet auteur ont acquis au
bout de deux cents ans le d‘ioit de
passer pour sublimes... »

Pour donner une idée de ce gé-
nie, Voltaire traduisait méme quel-

ues vers, le célebre monologue
Hamlet : « To be or not to be... »
(preuve, soit dit en passant, que
Voltaire avait assez de flair!), ce
qui donnait ceci: « Demeure, il

faut choisir et passer a linstant/De
la vie a la mort et de Détre au
néant... » Ainsi les régles, celles, en
tout cas, du langage « poétique »
étaient respectées. Plus tard, il ju-
gera Hamlet comme «une piéce
grossiére et barbare qui ne serait
pas supportée par la populace » et
comme «le fruit de 'imagination
d’un sauwvage ivre » (Discours sur
la tragédie moderne et ancienne,
1749). Dans une certaine mesure,
on peut dire ainsi que Shakespeare
fut pour Voltaire une de ses plus
constantes bétes noires. Il ne man-
qua pas une occasion de le « démo-
lir », comme s’il avait voulu, par
une hargne si acharnée, éliminer
pour ainsi dire un auteur dramati-
que qui, a titre osthume, aurait pu
lui contester la gloire que par-
dessus tout il désirait, celle d’&tre le
premier dramaturge de son temps !

Peu 2 peu, cependant, Shakes-
peare faisait son cﬂemin en France.
Pierre-Antoine de Laplace tradui-
sait, en 1745, certaines de ses piéces
« monstrueuses et gigantesques » et
en analysait certaines autres, tout
en promettant a leur auteur, pour
I’avenir, une gloire indiscutée.
L’acteur anglais David Garrick,
descendant d’ailleurs d’une famille
huguenote frangaise, directeur du
Théitre de Drury Lane, ou il pré-
senta 24 piéces de Shakespeare
(souvent dans des versions rema-
niées par lui!) vint en donner a
Paris, en privé, quelques représen-
tations, avec beaucoup de réussite
en 1751, puis en 1765. Mais le
grand événement fut sans doute la
nouvelle traduction de Shakespeare
que donna Pierre Le Tourneur,
entre 1776 et 1782. Pourtant, ce
n’est pas a lui, mais au poete Jean-
Frangois Ducis (1733-1816) que le
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théitre frangais doit d’avoir été
conquis par Shakespeare. Sans
méme savoir l'anglais d’ailleurs,
Ducis entreprit en effet de I’adap-
ter, en bons alexandrins classiques.
Il commenga (est-ce un signe ?) par
Hamlet qu’il acheva en 1768 et,
avec assez de mal, parvint i faire
jouer a la Comédie-Frangaise en
1769. Fort éloignée, a vrai dire, de
son modele (Claudius y devient le
pere d’Ophélie... qui ne sombre pas
dans la folie... par exemple), cette
adaptation se maintiendra au réper-
toire du Frangais jusqu’en 1851.

En 1772, c’est un Roméo et Ju-
liette, qui, a la premiére, fut assez
mal accueilli. A la seconde repré-
sentation, pour éviter que la piéce
n’ait I’air d’exalter le suicide, Ducis
la fit se terminer par le mariage des
deux jeunes héros. Le public, alors,
jubila. Le roi Lear, «regu» en
1780, dut attendre trois ans pour
étre joué, avec, cette fois encore, un
« happy end ». En 1784, c’est le
tour d’un Macbeth, lui aussi trés
infidéle. Remanié quelques années
plus tard, il fut joué, en 1798, par
Talma et les transfuges qui s’étaient
séparés de la Comédie-Frangaise en
1791. Dans lintervalle, Talma, qui
fut sans doute le premier grand ac-
teur shakespearien en France, avait
interprété, en 1791, un Jean sans
terre ou la mort d’Arthur, tiré par
Ducis du quatrieme acte du Roi
Jean et un Othello, en 1792, lui
aussi de Ducis.

Pour ce role, il ne s’était pas
grimé en « Maure » ; au lieu d’un
magquillage trop sombre, il ne pré-
sentait qu’un teint ocre et cuivré,
« pour ne point révolter I'ceil du
public ». Par ailleurs Desdémone
— devenue en 'occurrence Heldé-
mone ! — ne perdait plus son

mouchoir, mais un bandeau de

lerreries et ne mourait plus étouf-
Fée sous des coussins, mais plus
proprement percée d’un coup de
poignard. Dans une nouvelle ver-
sion méme, ’année suivante, elle ne
mourait plus, épargnée au dernier
moment par son mari, que l’on
avait pu, a temps, convaincre de
I'innocence de sa femme. Mais elle
mourait de nouveau en 1800... et
jusqu’en 1849 (3). Ajoutons, pour
la petite histoire, que, par une cer-
taine ironie du sort, ce fut précisé-
ment le shakespearomane Ducis
qui succéda, en 1779, au shakespea-
rophobe Voltaire, pour occuper le
douziéme fauteuil de I’Académie
frangaise...

Déja vivement exalté par Ma-
dame de Staél dans De la littéra-
ture considérée dans ses rapports
avec les institutions sociales
(1800), Shakespeare trouve vite
d’autres « supporters » : Népomu-
céne Lemercier (1771-1840) qui fait
jouer par Talma un Richard III en
1824, Frangois Guizot qui, en
1821, publie une nouvelle traduc-
tion, et des acteurs anglais qui vien-
nent jouer Othello, en 1822, au
Théatre de la Porte Saint-Martin.
Sans grand succés, cependant. Aus-
si, Stendhal, furieux d’avoir enten-
du huer les comédiens aux cris de
« A bas Shakespeare ! C’est un aide
de camp de Wellington ! », répond
par un vigoureux pamphlet, Racine
et Shakespeare (mars 1823), qui
oppose ce dernier, moderne et
« romantique », au premier, classi-
que et pénimé. Il récidive deux ans
plus tard en complétant son ou-
vrage, pour répliquer aux attaques

Talma dans le vole d’Hamlet

lancées par le secrétaire perpétuel
de I’Académie frangaise, Auger,
contre le romantisme naissant.

Autre signe, s’il en fallait, de la
popularité croissante de Shakes-
peare : en ce début du XIX* siecle,
il est adapté et mis un peu i toutes
les sauces. Ainsi Hamlet devient
une pantomime tragique en trois
actes mélée de danses, de Louis
Henry, musique du comte de Gal-
lenberg en 1816, Macbeth, un mé-
lodrame a grand spectacle, sous le
titre Les visions de Macbeth ou les
sorciéres d’Ecosse, en 1817, Le
More de Venise ou Othello, une
pantomime entremélée de dialogues
et de danses, jouée, en 1818, au
Théitre du Cirque olympique de
Franconi...

En 1827, une autre troupe an-
glaise revient, en septembre, don-
ner a ’Odéon Othello, Hamlet et
Roméo et Juliette. Cette fois, c’est
du délire, dans le clan des jeunes
romantiques au moins. On ne se
contente pas d’acclamer Charles
Kemble ou Kean... L’un des spec-
tateurs les plus enthousiastes, Hec-
tor Berlioz, tombe follement
amoureux, aussi bien de ’auteur
que de son interpréte, Miss Har-
riett Smithson... et composera par
la suite une Marche funébre pour
la derniére scéne d’Hamlet, une
mélodie, La mort d’Ophélie, une
ouverture pour Le roi Lear, une
Fantaisie dramatique sur La tem-
péte, et un opéra, Béatrice et Bé-
nédict, inspiré de Beaucoup de
bruit pour rien (4). Victor Hugo,
bien entendu, se lance aussi dans la
bagarre et dans sa Préface de
Cromwell (1827) compare longue-
ment Shakespeare a un chéne, « cet
arbre géant ». Cest lui qui, beau-
coup plus tard, en 1864, présidera,
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de son lointain exil, le comité d’ar-
tistes et d’écrivains réunis a Paris
pour célébrer le tricentenaire de la
naissance de Shakespeare, célébra-
tion qui, d’ailleurs, fut interdite par
le gouvernement de Napoléon III.
C’est lui aussi qui encouragea son
fils Francgois-Victor a entreprendre
une nouvelle traduction (qui parut
entre 1859 et 1866) et en préfaca le
tome XV, aprés avoir publié son
dithyrambique William Shakes-
peare en 1864.

Notons, d’ailleurs, que cette tra-
duction de Frangois-Victor Hugo
est loin d’étre la seule qui fut pu-
bliée au XIX: siecle. Il y eut aussi,
pour les ceuvres complétes, outre
celle de Guizot, celles d’Antoine
Bruguiere (1826), de Francisque
Micﬁel (1839), de Benjamin La-
roche (1839-1840) et celle de Emile
Montégut (1867-1870), ceci, sans

arler des traductions de pieces iso-
fées — au moins deux cents... No-
tons aussi que si la version Fran-
gois-Victor Hugo n’est pas restée,
comme le pensait Victor Hugo, dé-
finitive, elle n’en a pas moins fait
longtemps autorité, reprise en par-
ticulier en grande partie dans I’édi-
tion compléte de Shakespeare de la
Bibliothéque de la Pléiade, et dans
sa totalité, mais « révisée » par
René Lalou, aux Editions de Clu-
ny. On peut cependant lui préférer
aujourd’hui I’édition des ceuvres
complétes de Shakespeare — avec
texte anglais, notices et notes trés
abondantes et trés précieuses, pu-
bliée au Club frangais du livre, en
douze volumes, sous la direction de
Pierre Leyris et Henri Evans
(1961).

Bien entendu, il fallait aussi que
Shakespeare conquiére les scénes
francaises. Alfred de Vigny fut I'un

d’autres Hamlet :

des premiers i se consacrer i ce
combat. Dés 1828 il proposait au
Frangais un Roméo et Juliette, en
alexandrins bien polis qui affadis-
saient sensiblement 'original. Mais
la représentation fut reportée... sine
die, sans doute pour des problemes
de distribution (Mademoiselle
Mars, qui devait jouer Juliette,
avait alors quarante-neuf ans!),
peut-étre aussi parce que 1’'Odéon
avait, en méme temps, mis un autre
Roméo a son programme. Shy-
lock, qui réduisait Le marchand de
Venise d’au moins la moitié, sup-
rimant huit scénes et huit roles, ne
ut pas joué non plus alors (il ne
sera créé qu’en 1905, et repris en
1916, sans grand succes d’ailleurs).
Vigny fut tout de méme plus heu-
reux avec son Othello, joué 2 la
Comédie-Francgaise en 1829, lui
aussi mutilé d’un bon tiers et passa-
blement édulcoré. Mais au moins le
mouchoir et les oreillers avaient été
conservés, ce qui fit copieusement
hurler les vieilles barbes
antiromantiques (5). Un Romeéo et
Juliette, en vers, de Frédéric Soulié
échoua assez lamentablement en
1832, puis en 1844 (4 représenta-
tions en tout), et Alexandre Du-
mas, qui avait écrit, avec Paul Meu-
rice, une adaptation de Hamlet, ne
ut la faire créer au Francais. Il la
Fit donc représenter dans son
propre théatre, le Théitre histori-
que, en 1847. La Comédie-
Frangaise la reprit d’ailleurs, de
1886 a 1897, puis en 1904. Cet
Hamlet fut I'un des plus grands
triomphes de Mounet-Sully, qui le
joua 204 fois, dont la derniére, le
11 avril 1911, il avait alors
soixante-dix ans ! Il fut encore une
fois joué en 1954, au Festival d’An-
gers, dans une mise en scéne de

Sarah Bernhbardt

Jean Marchat.

L’Hamlet de Dumas ne fut pas
le seul a occuper les scénes fran-
caises au XIX® siécle. Il y en eut
un, en particulier, en 1855, i
I’Odéon, un autre, joué a Lyon en
1866 et a Paris en 1867, avec cette
nouveauté que, pour la premiére
fois, le role-titre était tenu par une
femme, Mademoiselle Judith. On
sait que Sarah Bernhardt, aprés
avoir été Ophélie, s’illustra aussi
dans le role d’Hamlet. On pourrait
aussi citer les Hamlet de Louis
Ménard, de Cressois et Samson, de
J.-H. Rosny et de Marcel Schwob
et Eugéne Méran, un Comme il
vous plaira, de George Sand, 2 la
Comeédie-Frangaise en 1856, un
Macbeth, de Jean Richepin, au
Théitre de la Porte Saint-Martin,
en 1884, une Mégere apprivoisée,
de Paul Delair en 1891, un More
de Venise de Jean Aicard, en
1899... et j’en passe... Les grands
rénovateurs de la scéne, 2 la fin du
XIX- siécle, ne manqueérent pas non
plus de trouver dans Shakespeare
une riche source d’inspiration,
Lugné Poe avec Mesure pour me-
sure en 1898, puis Hamlet, en
1913 (6), Antoine, avec Le roi
Lear, en 1904, puis Jacques Co-
peau, avec Hamlet et surtout avec
La nuit des Rois, qui fit de I'année
1914 une des plus grandes dates du
théitre shakespearien en France,
puis avec Le conte d’hiver (1920),
Comme il vous plaira (1934),
Beaucoup de bruit pour rien
(1936), Firmin Gémier enfin en
1917 avec Le marchand de Venise,
puis, de 1921 a 1930, Les joyeuses
commeres de Windsor, Le songe
d’une nuit d’été... Maurice Potte-
cher inscrivit lui aussi, au pro-
gramme de son Théitre du Peuple



Mounet-Sully

a Bussang, un Macbeth en 1902 et
1903 et une Compagnie frangaise
du Théatre Shakespeare, fondée en
1904 par Camille de Sainte-Croix,
donna dans les années suivantes
une douzaine de piéces de Shakes-
peare...

La cause du Grand Will était
désormais définitivement gagnée et
les plus grands écrivains frangais ne
dédaignaient pas de mettre leurs ta-
lents a son service. On ne peut les
citer tous. Au moins peut-on évo-
quer la trés curieuse tentative de
Jean Cocteau pour comprimer le
texte de son modele pour lui re-
donner vie et modernité, avec son
Roméo et Juliette, qui fut créé en
1924 et ou 1l tenait lui-méme le role
de Mercutio, aux cotés de Marcel
Herrand (Roméo) et de Andrée
Pascal (Juliette). André Gide, lui
aussi se mesura avec Shakespeare,

lusieurs fois. En 1915, Ida Ru-
ginstein lui demanda un Antoine
et Cléopitre, qu’elle voulait jouer
a I'Opéra. Mais, pour des raisons
d’économies, il fallut supprimer
toutes les scénes qui se passaient en
Italie (donc les décors de celles-ci)
et tout le personnage d’Octavie. La
traduction de Gide fut jouée en
1920 et éditée en 1925. Plus tard il
reprit son travail, donna une tra-
duction compléte en 1938 puis une
version définitive en 1945, qui fut
jouée a la Comédie-Frangaise.
Entre temps, il s’était attelé i un
Hamlet, dont le premier acte parut
en 1929 et ne t}:n terminé qu’en
1946, i la demande de Madeleine
Renaud et Jean-Louis Barrault
pour étre joué au Théitre Marigny.
Sans prétendre épuiser la liste des

Jean-Louis Barrault

traducteurs-adaptateurs de Shakes-
peare de notre siécle, on peut au
moins relever les noms de Jean
Anouilh (Comme il vous plaira,
Conte d’hiver, La nuit des rois,
Richard IIT) Audiberti (La méggre
apprivoisée), Yves Bonnefoy
(Hamlet, Antoine et Cléopitre,
Jules César, HenriIV premiére
gartie), Michel Butor (Tout est
ien qui finit bien), Aimé Césaire
(Une tempéte), Maurice Clavel
(Jules César, Antoine et Cléo-
patre, Le roi Lear, HenryV),
Jean-Louis Curtis (Coriolan, Ri-
chard III, Périclés), Henry Ghéon
(Le songe d’une nuit d’été), Pierre
Jean Jouve (Roméo et Juliette,
Macbeth), Georges de La Fourcha-
diere (La mégere apprivoisée),
Pierre Loti (Le roi Lear), Maurice
Maeterlinck (Macbeth), Georges
Neveux (Othello), André Obey
(Richard IIT), Marcel Pagnol
(Hamlet), Claude-André Puget (La
nuit des rois, Conte d’hiver, Le
marchand de Venise), Armand
Robin (Othello, Les gaillardes
épouses de Windsor, Le roi Lear),
Jean Sarment (Roméo et Juliette),
Jules Supervielle (Peines d’amour
perdues, Le songe d’une nuit
d’été), Henri Thomas (Henri VI
deuxiéme partie, Titus Androni-
cus, Antoine et Cléopatre), Jean
Vauthier (Roméo et Juliette),
Charles Vildrac (Le songe d’une
nuit d’été)... (7)

Preuves supplémentaires, s’il en
fallait, de cette fascination que Sha-
kespeare a exercée sur nos écri-
vains, I'une des Moralités légen-
daires de Jules Laforgue, intitulée
Hamlet ou les suites de la piété
filiale, parue en 1887 et adaptée
pour la scéne en 1939, dans une
mise en scéne et une interprétation

du héros par Jean-Louis Barrault.
Sur le méme personnage, Jean Sar-
ment écrivit en 1922 un Mariage
d’Hamlet oui, curieusement, il revit
une nouvelle existence. Pour la
« petite histoire », mais c’est aussi
un signe, I'un des A la maniére
de..., de Paul Reboux et Charles
Muller est consacré i Shakespeare :
on y trouve, en particulier, cette
réplique célebre : « Le merlan est
recuit sur la table », assortie de
cette explication, dans une note en
bas de page : « Jex de mots intra-
duisible en frangais ».

Quant aux metteurs en scéne qui
se sont fait un nom entre les deux
guerres et aprés la derniére, et qui
se sont, au moins une fois « inté-
ressés » a Shakespeare, il faudrait
les citer tous. A une exception ce-
pendant, et de taille, celle de Louis
Jouvet, dont les débuts, pourtant,
avaient été marqués, o combien !
par son interprétation du réle de
Messire André, dans La nuit des
rois, qu’avait montée Jacques Co-

eau. A défaut, donc, d’établir une
ﬁste, qui, sans méme espérer étre
exhaustive, risquerait d’étre fasti-
dieuse, on peut se contenter de

uelques chiffres, déja anciens
g’ailleurs, donc déja largement dé-

assés. C’est que, pour s’en tenir 3
Faprés-derniére guerre, on a pu
compter de 1945 a 1957, 13 présen-
tations d’ceuvres de Shakespeare,
soit une moyenne de 5 par an, et
que, de 1945 i 1974, sur 2279
pieces jouées dans les maisons de la
culture, les centres dramatiques et
par les troupes permanentes, 169
étaient (a tout seigneur...) de Mo-
liére, mais, tout de suite apres lui,
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Jean-Louis Barrault, dans une étude de
sa « recherche de Hamlet », centrée sur
le personnage, se référe successivement
i Baudelaire, a Laforgue, voire a ~
quelque lecture érudite de textes
introduisant Hamlet dans I'univers
culturel avant méme Shakespeare. C’est
confirmer le dire de Mallarmé, pour
qui « Hamlet existe par I'bérédité en les
esprits », mais qul ne manque pas
d’avertir que, quelle que soit
I’authenticité de la « ressemblance » que
I’acteur donne du personnage, I'avenir
ne s’en souciera pas. C’est assez faire
entendre qu’en présence de cette
ceuvre, il faut créer 2 neuf. Et sans
prétendre faire voir tout ce qui a pu
étre glosé ou révé a son sujet. Parmi les
multiples aspects qu’elle propose, il est
nécessaire de choisir. Mais, cﬂt Jan
Kott, « il faut savoir dans quel but et
pour quelle raison choisir ».
Le choix d’Antoine Vitez semble bien
avoir été d’abord de « revenir a
lorigine, au texte initial ». D’ou la
décision de donner chaque semaine
deux représentations en version
intégrale dont la durée, exceptionnelle
dans nos habitudes, avoisine les cing
heures. Décision heureuse car, si I'on a
pu s’inquiéter de cette durée insolite au
moment d’entrer dans le théitre, au
terme on s’est aper¢u qu’aucune
lassitude ne s’était infiltrée dans
Pintérét suscité par le spectacle. Au
contraire, on en vient a se dire — et des
spectateurs le confirment — que la
version abrégée, sans gagner en
intensité, doit perdre en clarté.
Le fragment de I’Oreste de Ritsos cité
dans le programme confirme le choix
u’indique 'interprétation du role
"Hamlet par Ri::-Eard Fontana.
Comme I’Oreste des Mouches, cet
Hamlet est « impréparé au seuil de

Paction », mais précisément pour cela il
manie en toute lucidité la simulation
qui est son arme 2 lui dans le combat
que ’homme de guerre que fut son
pere lui impose. §’il tue Polonius au
travers d’un rideau, c’est maladresse,
non indécision. Et son adversaire n’est
oint homme fait, face 4 un tout jeune
Eomme‘ Claudius a sensiblement le
méme ige que Hamlet, mais lui n’a pas
étudié la philosophie a Wittenberg ;
Aurélien Recoing le montre bien en
jeune loup qui, ayant dominé la
sensualité d’une Kemme déja au seuil du
vieillissement, s’est emparé du pouvoir
et maintient nerveusement son
usurpation, capable de préparer
froig:ement le meurtre cru é)ls aprés
celui du pere.
Mais les desseins des uns et des autres
sont déjoués par le jeu inattendu des
événements, par quoi Hamlet touche
au tragique agsurde, tout en s’achevant
par une tuerie ou voisinent la coupe de
poison et les coups d’épée mortels dont
teront usage aussi bien la tra%édie
— voyez Rodogune — que le drame
romantique.
Si la mise en scéne de Vitez atténue le
spectaculaire de ce dénouement, elle
traite avec attention I’épisode de la
représentation donnée devant la Cour,
théitre dans le théatre, révélateur des
secrets jalousement cachés, a quoi
s’apparentent les trucages du Songe
d’une nuit d’été.
Car, maitre du tragique, Shakespeare
est aussi (salle Gémier) maitre de la
fantaisie. Les humains y sont, tout
autant que dans Hamlet, les jouets du
hasard, figuré ici par ’erreur de Puck
qui devait au contraire rétablir, en
réduisant les infidélité d’un jour, la
constance du sentiment. Je doute que
I’agitation assez extérieure que Stuart
Seide donne i I’ensemble du jeu révéle
bien toute I’'ambiguité du Songe. Mais
Frangois Marthouret, dans le double
role d’Obéron, dieu redoutable dans
son monde, bénéfique cependant pour
les mortels, et de Thésée, prince
inquiétant préoccupé surtout de
lui-méme et de ses plaisirs, domine
Pinterprétation avec une siireté
tranquille, une présence rare et rappelle
seul la vraie magie, poétique, de cette
ceuvre.

Richard Fontana

« Traduire, c’est déja mettre en scéne »,
écrit Antoine Vitez. « Traduire, c’est
écrire encore », écrit de son coté
Raymond Lepoutre, a qui Vitez a
demandé une nouvelle traduction de
Hamlet et qui, ce disant, revendique de
n’étre pas traducteur de métier, mais
écrivain, ajoutant qu’il vit ’écriture

« comme un mouwvement de traduction
générale, comme une tentative de
maitriser le transport général ».

Cette traduction de Raymond
Lepoutre, est, selon Vitez, « une
traduction de parti pris : exacte,
baroque, précieuse, précise ». Ainsi




Hamlet

devait-elle contenir une difficulté et les
acteurs, plutdt que de la mettre en
bouche, comme on dit, aisément,
étaient invités a s’affronter i elle.
Apparemment, le travail qui s’est
accompli pendant la mise en scéne a su
étre efficace, car, a la représentation,
rien de I’effort demandé aux
comédiens, rien non plus qui se
ressente de ’application du traducteur
n’est pergu comme géne, et cette
traduction qui, disait Vitez, ferait

« causer » participe exactement au
mouvement scénique.

Cela dit, il faudrait se garder de la
considérer comme définitive. Jacques
Lasalle disait fort justement qu’une
traduction, comme une mise en scene,
« est un moment trés contingent, tres
éphémére de approche qu’on peut
avoir d’une ceuvre, et que porter a la
scéne un texte étranger réclame qu’on
ne suscite d’abord une nouvelle
traduction pour affirmer que ni la
traduction du texte, ni sa représentation

ne sont en rien définitives, qu’elles ne
pewvent prendre en compte qu’une
certaine dimension de ['ceuvre a un
certain moment de son existence ».

De telles considérations expliquent
que, pour Le songe d’une nuit d’été,
Stuart Seide ait lui-méme traduit le
texte de Shakespeare. Il agit ainsi pour
que la traduction coincide avec la
lecture que lui-méme fait du texte, et
aussi pour que, étant en relation étroite
avec le projet de mise en scéne, elle
puisse, au cours des répétitions,
profiter des incertitudes ou des
propositions des comédiens. Cette
méthode empirique parait convenir
particulierement pour faire entendre
Shakespeare aujourd’hui en langue
francaise. « Le langage shakespearien,
dit Stuart Seide, est archaique, et, en
général, on ne comprend pas au moins
trente pour cent du texte dans le monde
anglophone. Traduit, le texte devient
un texte plus actuel, car je ne traduis

pas dans la langue de Rabelais ou de

Frangois Marthouret

Montaigne. » Tentation d’archaisme
que précisément on reprocha jadis a la
traduction de Marcel Schwob et
Eugéne Morand. Le risque,
aujourd’hui, serait plutot inverse, et il
est fort déplaisant cf’entendre, comme
c’est le cas dans un spectacle récent,
Goldoni parlé avec le vocabulaire de
Pagnol.
Rien de tel a Chaillot. Traduction
d’écrivain ou traduction d’un praticien
du théitre, dans les deux cas un souci
rigoureux d’accorder le style du
langage et celui du jeu aboutit, quoique
procédant d’une démarche inverse, a
une heureuse fidélité i I’original écrit
dans le dessein précis de constituer le
matériau verbal dont a besoin
Iinterpréte pour non seulement dire ce
u’il lui est imparti de dire, mais
3écouvrir les nécessaires actions
hysiques qui sont partie intégrante de
chprcssion dramatique.

Raymond Laubreaux
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102 étaient de Shakespeare, qui de-
vance ainsi largement Brecht (55),
Corneille et Racine (26 chacun).
Disons le mot, quitte a passer
pour impérialiste ou colonialiste,
Shakespeare est la plus noble et la
plus glorieuse conquéte du théitre

(1) Chiffres donnés par Madame Horn-Monval et
cités dans I'excellent Petit Shakespeare de Jac-
queline Cartier (Guy Authier éditeur), lesquels
chiffres doivent évidemment étre trés majorés
aujourd’hui, puisque cet ouvrage est paru en
1974.

(2) Au XV® volume de L'Encyclopédie, paru en
1765, larticle « Stratford-sur-Avon» consacre
cing colonnes a Shakespeare, qui est qualifié de
« génie sublime, le plus grand que I'on connaisse
dans la poésie dramatique ». (L'article est du
chevalier Jaucourt).

(3) Il n'y a pas outre mesure a s'indigner de ces
« mauvais traitements » infligés ainsi 2 Shakes-
peare. lls sont monnaie courante au XVIII° siécle.
On en trouverait au moins autant dans d'autres
adaptations, d'Othello par exemple, celles de
Douin (1773), de Chaillet de Neufchatel (1776),
de Butini (1785)...

(4) Berlioz n'est pas le seul musicien frangais a
avoir été inspiré par Shakespeare. On peut rele-
ver aussi les opéras d'Ambroise Thomas: Le
songe d'une nuit d'été (1850), Hamlet (1868);
de Gounod: Roméo et Juliette (1860); de Ca-
mille Saint-Saéns: Henri VIl (1883); d'Ermest
Bloch: Macbeth (1910); de Reynaldo Hahn: Le
marchand de Venise (1936); I'opéra féerique de
Marcel Delannoy, Puck, d'aprés Le songe, des
musiques de scéne, de Gabriel Fauré pour le
Shylock d'Edmond de Haraucourt, d'Arthur Hon-
negger pour La tempéte et Le songe d'une nuit
d'été, ou encore des compositions de Henri Sau-
guet pour La tempéte, Comme il vous plaira,
Othello, La nuit des Rols...

(5) Les éditions postérieures ont rétabli certains
passages supprimés, en notes d'abord, puis
dans le texte méme.

(6) Avec une actrice, Suzanne Després, dans le
role-titre.

(7) A ces traductions-adaptations d'écrivains, il
faut évidemment ajouter les traductions « univer-
sitaires » — en général beaucoup plus proches
de l'original, avec souvent le texte anglais en
regard, comme celles de la collection Shakes-
peare (Les Belles lettres) en 42 volumes et des
éditions Aubier, ou celles, texte frangais seule-
ment, de Pierre Messiaen (Desclée de Brouwer,
Bibliothéque européenne, 3 volumes).

francais. Et que nos amis anglais ne
nous en veuﬂlent pas de cette « an-
nexion » | Leur Grand Will est
bien assez grand pour que nous en
ayons, nous aussi, notre part, sans
pour autant que la leur en soit
écornée... Qu’ils songent aussi au
nombre des langues dans lesquelles
il a été traduit : allemand, espagnol,
italien, portugais, bien siir, mais
aussi africain, arabe, bulgare, chi-
nois, coréen, danois, finnois, grec,
hébreu, hongrois, japonais, langues
de I'Inde (gujarati, marathi, benga-
li, tamil, kannada), néerlendais,
norvégien, polonais, roumain,
russe, slovene, suédois, tcheéque,
turc... et zoulou. Et, li encore, j’en
oublie peut-étre. En tout cas, selon
I’Annuaire statistique de I'Unes-
co, publié en 1981, Shakespeare ar-
rive en seiziéme position dans la
liste des auteurs les plus traduits
(78 fois en 1976, 89 en 1975, 111 en
1970, 99 en 1965, 660 entre 1961 et
1965), et ceci dans 23 pays. Encore
faut-1l precaser que, pour le nombre
de pays, il n’est devancé que par
Jules Verne (27) et Karl Marx (25)
et qu’il est a égalité avec Agatha
Christie !

Certes, donc, si la shakespearo-
manie est une maladie bien fran-
caise, elle en est aussi une interna-
tionale et il n’y a pas lieu de s’en
plaindre. Ce n’est pas une maladie
qui tue. Elle fait vivre, et vivre
mieux.

Pierre-Bernard Marquet

Longtemps occultée par
ses transfuges de génie,
Van Gogh et Mondrian,
I’Ecole de La Haye
a été redécouverte
dans les années soixante.
La grande rétrospective
qu’offre le Grand Palais
jusqu’au 28 mars
- cent soixante tableaux
et aquarelles - nous aide
a mettre des figures
sur des noms : certaines
méritent I’émerveillement.
tard jugé selon des cri-

I\ teres progressistes,

I’heure est aux réhabilitations. On
découvre soudain que la grande
ligne de rupture, qui de Manet 2
I’abstraction occupe I'essentiel des
commentaires touchant i I’art mo-
derne, a laissé en rade bien des na-

prés plus d’un siécle,

-vires. Avec le retour massif de la

figuration — mais d’une figuration
libérée, proche des enseignements
abstraits —, [’interprétation pyra-
midale de I’histoire de I’art, fondée
sur l'ostracisme, perd une part,
tout idéologique, de sa crédibilité.
L’Ecole §e La Haye resurgit ain-
si aprés d’autres, longtemps occul-
tée par ses enfants prodigues et
prod}i)ges: Van Gogh et Mondrian.
La Hollande, depuis le siecle d’Or
des Rembrandt et des Veermer,
avait oublié sa haute tradition et il
fallut que I’étranger s’enthousias-
mat devant la floraison picturale de
La Haye pour qu’elle acceptit le
renouveau : la peinture néerlandaise
renouait avec ses maitres, via I’An-
gleterre et la France. Car avant elle,
Constable et I’école de Norwich se
penchaient sur les paysages de
Ruysdaél, Hobbema, Aelbert Cuyp
et autre Jan van de Cappelle, tandis
que I’Ecole de Barbizon, issue du
romantisme frangais, s’inspirait du
réalisme flamand: les Troyon,
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Dupré, Daubigny, Rousseau, Co-
rot, ainsi qu'un Millet et qu’un
Courbet devinrent alors des mo-
deéles pour quatre générations d’ar-
tistes par ailleurs indifférents aux
recherches des Manet, des Cézanne
et de I'Impressionnisme. Autour de
1870, I’Ecole de La Haye dominera
enfin la vie artistique hollandaise,
mais les nombreux épigones qui, au
XX* siecle encore, revendiqueront
sa gloire, nuiront longtemps i sa
réputation.

C’est la vieille Hollande que ces
peintres sont allés chercher a La
Haye, ville semi-rurale cernée par
les polders, loin des grands centres
industriels d’Amsterdam et de Rot-
terdam. L3, le ciel gris et changeant
du Nord s’étend comme la mé-
moire. Les thémes ressassés sont
rares: les coOtes marines et son
peuple, la campagne typique avec
ses moulins crucifieurs de nuages,
les intérieurs aussi, humbles, batis
plus pour affronter les saisons que
pour ennoblir I'espace intime.
Teinté d’humanisme, sans message
social comme celui d’un Courbet,
le naturalisme hollandais du XIX®
siecle est tourné vers la mémoire
immense du ciel, lequel « détermine
le tableau » autant qu’une sorte de
nostalgie sans objet, portée vers les
lointains. Un pécheur solitaire sur
une gréve, un cheval attelé a son
tombereau, une téte de bétail dans
un creux de vallée, une paysanne
assise entre quatre murs gris... tels
sont les silencieux motifs cent fois
reproduits.

Peintres d’extérieurs, les maitres
de La Haye compensaient la pau-
vreté VOUKIE de leurs thémes par
une grande richesse picturale, toute
en nuances, mais sans céder aux
analyses formelles qui bouleverse-
ront I’art: nulle téte pensante par-
mi eux, hormis deux trés jeunes

gens qui iront accomplir ailleurs
leur révolution. La nostalgie qui
pénétre leur art freine, semble-t-il,
invention mais décuple en re-
vanche les valeurs de perception
quant aux plus subtils ef?ets de lu-
miére. La question analytique de la
forme et de la couleur ne se pose
pas pour eux : « Nous distinguons la
cou}:ur et le dessin parce qu’il le
faut bien, mais la nature ne le fait
pas », dira Roelefs. Leur goiit néo-
romantique du motif solitaire bien
centré au premier plan ne rejette
pas la legon de Courbet donnée aux
dépens des enjolivements du pom-
piérisme: «tout ce que I'ceil hu-
main ne peut percevoir » doit étre
banni de I'ceuvre. L’art flamand
{:Jrimitif, soucieux de I'infime détail,
e cede ici 2 un impressionnisme
d’ambiance parfois proche d’un
Turner.

Mais les plus singuliers de ces
peintres échappent a la définition
d’école : au-dela des affinités esthé-
tiques, lart est affaire d’identité
sensible, de style. Une quinzaine
d’artistes dominent I’Ecole grise,
comme on la nomme parfois. Ci-
tons Gérard Bilders, mort a vingt-
sept ans. Les vaches aux champs
furent son principal motif comme
pour le plus jeune des fréeres Maris,
Willem, qui justifiait son gout des
bovidés par leur fagon d’accrocher
la lumiére: par-dela les siécles,
Paulus Potter est leur vrai maitre.
On retrouve cette prédilection
champétre chez un Anton Mauve,
mais travaillée par un talent sobre
et intense souvent a la limite de la
perception d’un Pissarro. Van
Gogh, son cousin par alliance, doit
i ses lecons I'amorce de sa voca-
tion. Mauve s’intéressa aussi aux
scénes de péche, autre grand theme
haguenois auquel s’attacha Mesdag,
peintre de marines avant tout, donc

Adolphe Artz
L'orphelinat de Katwigk-Binnen

Paul Gabriél
Moulin a Leidschendam

Jacob Maris
Vue du vieux Dordrecht




Anton Mauve
Le pécheur de coquillages

Willem Roelofs
Vaches dans un pré

Jan Hendrick Weissenbruch
Vue de Harlem

de la lumiére. Un Josef Israéls prit
3 Rembrandt sa palette pour bros-
ser des scénes de genre, théatrales
et misérabilistes, en rompant dans
sa description contrastée de la vie
humble ges pécheurs avec la pein-
ture claire, propre a I’école hollan-
daise. Un Artz, un Neuhys et un
Blommers I'imitérent avec pondé-
ration. La nature, la nature sauvage
qui anime secréetement les cam-
pagnes, inspire les toiles emportées
de Roelefs et celles plus froidement
composées de Gabriel. Les peintres
de La Haye trouvent tous une sorte
d’initiateur posthume dans le siecle
d’Or: les intérieurs d’église de
Booshom, par exemple, doivent
beaucoup 3 Emmanuel de Whitte.
Avec Mauve, Weissenbruch est le
grand classique de cette Ecole grise
qui, en se tournant vers la nature,
s’est tournée vers le passé: un sens
extréme de I’équilibre dans le jeu
des ombres et de la lumiére donne
a ses paysages une harmonie qu’on
retrouve en France chez un Eugéne
Boudin ou méme un Marquet. Son
ceuvre témoigne d’une nécessaire
évolution, toi%e aprés toile, jusqu’a
’aboutissement quasi-cézanien des
années 1900,

Mais les artistes les plus surpre-
nants de cette rétrospective sont
sans conteste Jacob et Matthijs Ma-
ris. Le premier, qui fut comparé a
Ruysdaél, a la puissance plastique
d’un Nicolas de Staél. Ses vues ur-
baines, ses paysages ont une évi-
dence qui dépasse le motif: a tra-
vers formes et couleurs, la peinture
ici s’offre pour elle-méme, pure
émotion transcendant l’aneccfote.
Son frére et compagnon, Matthijs,
le marginal, méconnu par la plupart
et sanctifié par quelques-uns, fut la
mauvaise conscience du groupe: il
chassait les marchands Eu temple
de I’art, vivait en ascete, refusait les

facilités de la peinture de genre. A
Paris, au temps de la Commune, il
combattit aux cotés des insurgés. Il
fut en retour presque oublié. La
référence d’usage est le grand Veer-
mer — il peignait d’ailleurs de pe-
tits formats comme le maitre de
Delft, avec ce méme sens de la cou-
leur et de la profondeur; une vie
trés ancienne et resurgie dans la lu-
miére s’offre musicalement a I'ceil :
accords, consonnances, enchaine-
ments et modulations. Ses compo-
sitions ont un génial équilibre
tourné davantage vers les romanti-
ques allemands et la Renaissance
italienne que vers Barbizon. Mat-
thijs Maris mériterait a lui seul une
grande rétrospective.

Quant a2 Van Gogh et 3 Mon-
drian, leur rapport a I'Ecole de La
Haye est plus connu que cette
école méme. Van Gogh admirait et
imitait Israéls, Mauve, les fréres
Maris. Les paysages de Mondrian
manquaient d’assurance. Au
contraire d’'un Weissenbruch, il n’y
a mis que sa consternation devant
’anecdote avant de franchir le mi-
roir des formes.

Hubert Haddad
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« Ils sont des milliers
de jeunes de par le monde
qui consacrent une part
de leurs loisirs

a aider les autres.
Bénévolement,
spontanément, ils usent
de leur temps libre

pour travailler, se vouant
a des taches humanitaires
extrémement variées qui,
toutes, ont une fonction
sociale et économique:
travaux agricoles,
construction de routes,
d’écoles, d’hopitaux,
alphabétisation, protection
de ’environnement, aide
aux handicapés, fouilles
archéologiques, etc.

Cela s’appelle

le service volontaire.

En France, on connait
relativement mal

ce type d’activités

pour les jeunes, bien que
plus d’une dizaine
d’organisations d’obédiences

diverses s’en occupent,

-N ACTION

bien que, aussi, le Comité
de coordination du service
volontaire international
(C.C.S.V.L) ait son siege

a Paris.

Le C.C.S.V.I. a été fondé
en 1948 sous I’égide

de I’Unesco, dont il est
cependant indépendant.

Il regroupe a travers

le monde pres de 140
organisations qui couvrent
plus de 100 pays.

Il est I'un des rares
organismes de ce type
dans lequel tous les pays
de I’Est (sauf la Chine

et I’Albanie) sont présents.
Actuellement, plus du tiers
de ses membres sont

.des organisations

africaines, asiatiques

et latino-américaines.
Nous avons demandé a
son actuel président,
Rao Chelikani (Inde)
de mieux nous fdire
connaitre le service
volontaire international.




entretien avec
Rao Chelikani
président du Comité
de coordination
du service volontaire
international

® Tout d’abord, qu’est-ce que le
service volontaire ¢

Le premier principe auquel ré-
pond le service volontaire est le
suivant : chaque étre social, tout en
se préoccupant de son propre
maintien physique, moral, matériel,
a quelque chose a apporter aux
autres. Cela veut dire que, pour
son propre bien-étre, chaque indi-
vidu a besoin de faciliter le bien-
étre de la communauté. Ceci est
une conception déja ancienne qui
fut et demeure en vigueur dans de
nombreuses sociétés tradition-
nelles. Dans le contexte moderne
nous |’appliquons autrement, dans
un sens plus militant et d’'une ma-
niére intimement liée au phéno-
méne de la jeunesse dont on sait
que ’émergence en tant que groupe
spécifique est relativement récente.

Actuellement, dans nombre de
sociétés qui sont en train de
prendre le chemin du développe-
ment, les activités économiques

sont trés souvent entreprises par
I’Etat. C’est ’héritage de la notion
d’Etat-providence : on attend qu’il
s’occupe de tout, de notre bien-étre
social, de nous assurer un mini-
mum de gain, de fournir I’éduca-
tion, la santé, etc. De la a été pro-
voqué, chez tout individu, I’appétit
de compter sur quelqu’un d’autre.
Durant ces vingt derniéres années
nous avons appris que I'individu a
le droit de réclamer beaucoup de la
part de la communauté et de I’Etat,
ce qui, malheureusement, conduit
de plus en plus a I’échec. Méme les
Etats développés, riches, se trou-
vent aujourd’hui en situation de
déficit chronique en matiére de ser-
vice social, mais, dans le méme
temps, |'individu est devenu beau-
coup plus dépendant, beaucoup
moins responsable pour lui-méme.
Ce que nous avons beaucoup trop
négligé c’est ce que P'individu peut,
lui, apporter en retour a la commu-
nauté.

Ce qui était possible, sous I'in-
fluence de la société occidentale,
parce qu’il y avait beaucoup de ri-
chesse accumulée, ne I’est plus au-
jourd’hui. Il faut renverser cette si-
tuation, ce qui ne signifie pas verser
dans ’autre extréme ou I'individu
se doit tout entier 2 la commu-
nauté. En fait chaque individu doit
pouvoir se prendre en charge lui-
méme, savoir ce qu’il veut faire de
sa vie, et il faut lui donner cette
chance de réfléchir pour soi-méme.
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Toutes les idéologies absolues ou
les religions qui prétendent avoir la
vérité dans leur poche trés souvent
privent ’homme de cette possibi-
lité. Or, pour nous, il faut restaurer
le sens des responsabilités chez I'in-
dividu et I’aider i établir des rela-
tions avec la communauté de fagon
volontaire, subjective et spontanée,
indépendamment des structures ex-
térieures qui existent déja (Etat, fa-
mille, école, etc.). Il faut que la
communication de lindividu avec
la société soit plus directe, plus vo-
lontaire. C’est 1a que nous interve-
nons.

® En la caricaturant un peu, on
pourrait critiquer cette conception
et la trouver trés idéaliste, voire ro-
mantique ; au prix dun effort mi-
nime chacun pourrait s’offrir une
bonne conscience, et puis c’est tout ¢

C’était en effet un peu trop la
tendance du service volontaire 2 ses
débuts dans les années 50: on était
surtout préoccupé de la réalisation
de soi. Nous ne nous satisfaisons
plus de cela aujourd’hui: aider
quelques individus de mon quar-
tier, de mon village 2 lire et écrire,
ce n’est plus suffisant. J’ai, en plus,
une obligation de voir les choses
globalement. Si je paye des impéts
a I’Etat pour que celui-ci exploite
un autre pays mais que dans le
méme temps je travaille bénévole-
ment deux ou trois heures par mois
pour les ressortissants de ce pays
exploité en leur apprenant a lire et
a écrire par exemple, on ne peut
pas parler d’équilibre. Finalement
on fait plus de mal que de bien tout
en se donnant une bonne
conscience individuelle.

Pour éviter ce type de situation
nous essayons d’enseigner les res-



ponsabilités collectives de I'indivi-
du. Quand quelques personnes
motivées par le service volontaire
se réunissent, leur travail aujour-
d’hui ne se limite pas seulement 2
apporter une aide, un secours quel-
conque 3 une communauté (ce qui
est déja un bien en soi), mais par-
dela il leur faut voir quelle est la
conception de développement du
pays. S’il y a eu une catastrophe,
un incendie, une famine quelque
part, nous intervenons mais nous
ne nous contentons pas de cela.
Au-dela il faut savoir pourquoi un
tel événement s’est produit: est-ce
que la politique du pays corres-
pond a ce qu’il faut faire pour amé-
liorer la situation? Est-ce que le
pays a les moyens d’apporter les
remédes nécessaires ? Ou bien est-il
victime lui-méme d’une situation
globale internationale? Nous es-
sayons donc de travailler sur le ter-
rain comme un moyen d’expérience
pour nous-mémes mais aussi pour
discuter avec les gens. Les pro-
blemes ne viennent pas du ciel; il
existe des causes concrétes qui peu-
vent étre locales, nationales ou in-
ternationales, d’ou la nécessité de
diffuser la notion d’un nouvel
ordre économique international.
C’est la la grande différence
entre le service volontaire d’hier et
celui d’aujourd’hui. Hier, on pen-
sait: du moment que j'apporte un
peu de bien 4 la communauté,
d’autres viendront se joindre i cet
effort et ainsi, 2 terme, le monde
deviendra meilleur. C’était une
conception trés proche finalement
de celle défendant le capitalisme
sauvage : chacun travaille pour lui-
méme et finalement le monde sera
le meilleur possible puisque la tota-
lité du meilleur de chaque individu
sera le bien de tous. Nous savons

aujourd’hui que, s’il n’y a pas une
conscience communautaire en cha-
que individu, le profit de I'un est
nécessairement contre l'intérét de
I’autre. Dans certains domaines
nous sommes responsables du mal-
heur des autres, mais nous subis-
sons comme une cause ’abus des
autres. Il est donc tout 2 fait néces-
saire de mettre en lumiére cette dé-
pendance des communautés inter-
nationales, nationales et locales. Il
est nécessaire de propager la néces-
sité d’un nouvel ordre économique
international tel qu’il a été défini
par les Nations unies. Cela fait par-
tie, aujourd’hui, de nos statuts. Il
en va de méme avec le probléeme de
la paix. Nous pouvons dire que la
paix et le développement sont les
deux chapitres dans lesquels nous
interprétons toutes nos activités.

® Justement, venons-en a ces acti-
vités. Quelles sont-elles de maniére
concréte ¢

La forme la plus classique et la
plus courante, ce sont les chantiers
de travail auxquels participent les
jeunes durant leurs vacances. Nous
regroupons des jeunes, vingt,
trente, dans un cadre ou ils ont
'occasion de travailler, de partici-
per a lactivité économique de la
communauté en méme temps que
de se retrouver pour partager le
plaisir de connaitre les autres, de
vivre d’une maniére communau-

construction d'une école de village au
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taire. Il y a toujours plusieurs mil-
liers de chantiers en cours de par le
monde. C’est 4 la fois une occasion
de rencontre entre jeunes et d’un
dialogue avec les agents économi-
ques de la communauté.

Les activités auxquelles partici-
pent les chantiers sont trés diverses
selon les pays (1). Le Comité de
coordination du service volontaire
international (C.C.S.V.1.) regroupe
des organisations; nos membres
sont des organisations de service
volontaire souvent au plan national
ou régional. En France, nous avons
plusieurs organisations, chacune
spécialisée dans-un domaine parti-
culier. L’une regroupe les jeunes
pour participer a des chantiers agri-
coles aidant aux travaux de la mois-
son ou aux vendanges, par
exemple; une autre participe 1 la
restauration de sites archéologi-
ques, etc. Dans les pays en voie de
développement les besoins les plus
importants portent sur la construc-
tion, notamment d’écoles, de
routes, de barrages, de puits, etc. A
travers le C.C.5.V.1.,, chaque orga-
nisation rencontre d’autres organi-
sations, on échange des informa-
tions et I'on s’enrichit mutuelle-
ment sur la base des expériences.
Nous organisons des séminaires,
des rencontres internationales au-
tour d’un théme précis; par nos
publications, tous les résultats de
ces réflexions sont communiqués 2
I’ensemble de nos organisations
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membres. En effet, la plus grande
partie des chantiers se fait 2 éche-
lon local, dans une grande proxi-
mité du lieu ol vivent les jeunes.
D’autres chantiers, au niveau natio-
nal, font appel a des jeunes un peu
plus agés, grands lycéens, étu-
diants; ils suscitent plus de ré-
flexion et ont une signification plus
grande au niveau de l'activité éco-
nomique nationale.

® Un exemple ?

Au Ghana, une organisation de
service volontaire a obtenu du gou-
vernement un terrain aride non
cultivé afin de le rendre cultivable.
Les jeunes de cette organisation ont
fait faire une étude par un expert
agricole, lui-méme bénévole, qui a
estimé "qu’on pouvait y entre-
prendre la culture du palmier, la-
quelle, a terme, deviendra une acti-
vité économique rentable par la
production d’huile. A partir de 13,
les jeunes ont élaboré un projet et
ont fait appel a une aide du gouver-
nement ainsi que du C.C.S.V.I. en
proposant que les jeunes de la ré-
gion participent 2 la culture de ce
terrain, de maniére i faire un
exemple incitatif pour d’autres
jeunes d’autres régions du Ghana
en les encourageant i trouver eux
aussi des terrains i mettre en
culture. Ce sont donc des jeunes
qui ont pris I'initiative d’une action
de grande envergure i laquelle le
gouvernement du Ghana a apporté
son aide. Le C.CS.V.I. avec le
concours de I'Unesco, a également
engagé une aide de deux ans. Au
terme de ces deux années, ils doi-
vent devenir totalement auto-
nomes, et la méme activité doit
pouvoir étre lancée dans trois ou
quatre régions du Ghana. Chaque
nouvelle activité entreprise sera di-

rigée par une communauté de jeu-
nesse dans la région.

® Est-ce qu’il ne peut pas se pro-
duire gu’une action soit mal accep-
tée parce que les jeunes volontaires
font bénévolement un travail pour
lequel d’autres demanderaient une
rémunération ¢ Situation particulié-
rement délicate en période de cho-
mage...

Je pense que ce n’est qu’une
contradiction apparente ; au fond,
il n’y a pas de contradiction.

D’abord activité économique
d’un pays n ’est pas limitée ; elle ne
’est qu’autant que I'imagination
des mgmdus est elle-méme limitée.
Ensmte, I'importance des chantiers
n’est pas telle qu ’elle puisse influer
de maniére significative sur le pro-
bléeme de I’emploi. Enfin, le service
volontaire apporte une certaine no-
blesse dans les relations, il peut di-
minuer les rancunes entre chaque
partie qui prétend tirer le maxi-
mum de l'autre.

® Est-ce qu’il existe beancoup
d’échanges internationaux entre les
jeunes d’organisations de service
volontaire ¢

La premiére phase d’action est
toujours nationale, mais dans la
perspective de I'interdépendance du
monde actuel, nous encourageons
beaucoup les échanges internatio-

pysiothérapie au Soudan

-

naux. Le C.C.S.V.I. a d’ailleurs le
privilege d’avoir été le premier a
encourager les échanges de jeunes
entre I’Est et "Ouest, puisque ce
fut méme I'une de ses raisons d’étre
aprés la guerre. Ainsi les jeunes de
services volontaires ont-ils beau-
coup contribué a la reconstruction
de I’Europe, construction d’usines,
d’écoles, etc. Participant a des acti-
vités fondamentales pour leur pays,
ces jeunes se sont sentis concernés
par I’avenir de leur pays et, naturel-
lement, par les relations politiques
entre leurs pays. La politisation
— au sens noble du terme — de ces
jeunes est sans doute née du fait
qu’ils ont participé a la construc-
tion de I’avenir de leur pays.

Le C.C.S.V.1. a fourni un terrain
de contact entre les jeunes pendant
la période de guerre froide entre
IPEst et I’Ouest, méme aux mo-
ments ot il érait devenu pourtant si
difficile d’obtenir un visa dans cer-
tains pays. Cela tient i notre trés
grande crédibilité due sans doute
au fait que nous ne touchons de
subvention d’aucun pays, encore
moins d’une quelconque fondation
privée. Nous restons limités aux
fonds que nous recevons de I'Unes-
co en contrepartie de certains
contrats d’activités.

® La politisation des jeunes que
vous évoquez n’est sans doute pas
trés bien admise par certains pays,
certains régimes, qui doivent alors




mettre un frein a laction des orga-
nisations de service wvolontaire...
lorsqu’ils les laissent exister.

Ce type de probléme n’existe pas
dans les pays d’Europe, tant a I’Est
qu’a I’'Ouest, mais il est exact que
nous ayons quelques problémes,
parfois avec les pays en voie de
développement. Certains manifes-
tent quelques craintes vis-a-vis des
échanges, craintes justifiées si 'on

ense qu’il peut arriver que ce soit
ﬁ\ méme organisation de jeunesse
qui subsiste avant et aprés I'indé-
pendance d’un Etat. On peut
comprendre que le Zimbabwe
puisse avoir quelque méfiance vis-
a-vis d’une organisation qui existait
déja du temps ou ce pays était en-
core la Rhodésie, pays de racisme
et d’apartheid. Par ailleurs certains

ays craignent qu’a travers
F’échange avec des organisations de
jeunesse les colonisateurs d’hier ne
reviennent. En Afrique, en Asie on
ne souhaite pas voir revenir, pour
travailler, des organisations chré-
tiennes parce qu’on a connu les
missionnaires ; or, les organisations
chrétiennes sont trés actives dans le
service volontaire et, naturellement,
elles veulent y apporter leur contri-
bution. C’est pris avec méfiance
par certains pays récemment indé-
pendants: les personnes sont les
mémes, les sources de financement
sont les mémes, le langage seul est
différent. Est-ce qu'on peut se fier

construction d'un terrain de jeux en Inde
X o W "o

seulement au langage? Il faudra
beaucoup de travail réciproque
pour progressivement faire naitre la
confiance. Ce que nous avons pu
réaliser dans les échanges entre
PEst et I'Ouest, nous essayons
maintenant de le poursuivre entre
le Nord et le Sud. Ce seront des
relations d’égalité fondées sur un
désintéressement mutuel.

® [Est-ce que, durant ces derniéres
années, vous avez pu observer un
accroissement du militantisme en
faveur du service volontaire inter-
national ou bien, au contraire, une
régression ¢

J’ai pu constater une réelle pro-
gression surtout dans les pays en
voie de développement. Les be-
soins y sont tellement importants,
les gouvernements y sont si peu en
mesure d’apporter le minimum vi-
tal pour tout le pays qu’ils ont be-
soin de toutes les ressources pos-
sibles pour améliorer la situation.
Nous essayons d’apporter ce type
de message aux jeunes dans les pays
en voie de développement: s’il y a
besoin d’une école dans un village,
qu’ils la construisent sans attendre
que le gouvernement, souvent
éloigné de plusieurs milliers de ki-
lometres, vienne le faire! S’il y a
beaucoup de maladies dans un vil-
lage, ce peut étre parce que les eaux
usées stagnent devant les maisons;
pour avoir le tuyau ou la rigole

d’écoulement qui emporte ces eaux,
les villageois attendent de la muni-
cipalité qu’elle s’en occupe, laquelle
attend que la région lui fournisse
un budget, laquelle attend que le
gouvernement central le fournisse !
1l faut lutter vigoureusement contre
cette mentalité qui consister 2 aller
chercher quelqu’un pour s’occuper
de nos propres affaires. Par notre
action de service volontaire, nous
sommes en train de le faire. Je crois
que c’est inévitable. Je suis
convaincu que chaque jour nous
avangons.
Si 'on considére le nombre de
rojets dans chaque pays en déve-
ﬁ)ppement, le nombre de routes,
d’écoles, de barrages, d’hépitaux
nécessaires, etc., il nous faudra, au
rythme actuel, deux cents ans pour
les réaliser ! Donc il nous faut vrai-
ment engager toutes les ressources
humaines sisponibles dans le pays.
Dans le cadre d’un mouvement de
service volontaire des jeunes et des
moins jeunes, il faut que cela soit
fait comme un véritable effort de
guerre. C’est le seul moyen d’abou-
tir 3 une solution raisonnable. On a
besoin d’entreprendre, au plan na-
tional et international, un grand
mouvement de service volontaire
d’une ampleur telle qu’on ne I'a ja-
mais connue. Je suis trés optimiste
quant a 'apport du service volon-
taire pour aider a résoudre les pro-
blemes les plus importants dans le
monde actuel.
Propos recueillis par
Jean-Plerre Vélis

(1) Quiconque souhaiterait avoir des informa-
tions plus précises concernant le service volon-
taire international peut s'adresser au C.C.S.V.l.:
1, rue Miollis, 75015 Paris. C'est la notamment
qu'on peut se procurer la liste des organisations
membres dans chaque pays ainsi que le pro-
gramme annuel de chantiers pour chacune
d'entre elles.
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quiconque est étranger 2
la région, le nom de
Reims, en France comme
dans le monde entier, est
inévitablement synonyme
de champagne. On a tét fait d’ima-
giner un paysage de cdteaux cou-
verts de vignes évocatrices de noms
prestigieux : Dom Pérignon, Veuve
Clicquot, Taittinger, Heidsieck,
Lanson, Ruinart, Besserat de Belle-
fon, Mumm, compagnons des jours
heureux, des fétes et des grandes
occasions. Et ces coOteaux, on les
voit déclinant doucement pour se
resserrer autour d’un joyau archi-

Pour ce qui est du cadre naturel,
tout d’abord, le cliché bucolique
est dans I’erreur totale. Au vrai,
Reims est une ville plate, étendue 2
plat dans un plat pays sans aucune
trace de culture viticole. Ce n’est
pas la que se cultive la vigne mais
plutét 1e long de la vallée de la
Marne jusqu’a Chateau-Thierry ;
c’est Epernay qui correspond le
mieux a I'image évoquée. Il reste
que Reims est bien la capitale du
champagne mais c’est au négoce
qu’elle le doit et 2 ses caves ou le
vin est élevé et stocké : quelque
250 kilomeétres de magnifiques

Chargée d’Histoire et de gloire, Reims
fut longtemps une ville prospére que
les guerres heurtérent souvent de plein fouet.
A chaque fois relevée de ces cendres,
elle reconquit avec opiniitreté
sa place de métropole régionale.
Maintenant, c’est un autre fléau qui la touche :
la crise économique, dont elle s’est,
plus longtemps que d’autres, préservée. Il lui faut
a nouveau lutter et déceler ses chances d’avenir.

tectural, cette cathédrale ou saint
Rémi baptisa Clovis, ou Jeanne
d’Arc conduisit Charles VII pour
qu’il y fit sacré, au point qu’on
peut se demander ce qui est le plus
célebre dans cette ville, de la Eﬁa
de vin blanc mousseux ou de
I’Ange au sourire. Le champagne et
I’'Histoire sont deux vérités incon-
tournables de Reims, mais ils ne
sont pas, tant s’en faut, représenta-
tifs de sa réalité plus immédiate-
ment quotidienne.

caves taillées dans un sous-sol
crayeux, dont certaines remontent
a I’époque gallo-romaine. Visite
systématique pour les touristes de
passage, ﬁs y découvrent les ex-
traordinaires alignements de casiers
ou fermente le vin en attendant le
« remuage » et le « dégorgement »,
ces moments essentiels de sa trans-
mutation.

Tout autour de Reims, a perte de
vue, ce n’est donc que plaine ou le
vent roule des pluies froides qui

s’abattent sur les seuls reliefs que
sont les cheminées d’usines et les
tours de la cathédrale. Seule excep-
tion, la Montagne de Reims, au-
jourd’hui parc naturel régional,
nous rappeﬁe qu’ici, dans un der-
nier sursaut, le Bassin parisien des
géologues vient finir. Du haut de
cette marche, et regardant par tout
I’horizon, on comprend que Reims
se soit trouvée sur la route de
toutes les invasions. La Montagne
de Reims (comme i une trentaine
de kilométres vers I'ouest, le Che-
min des Dames) était bien, i toutes
les époques, le dernier rempart na-
turel contre des ennemis déferlant
du Nord comme de I’Est sans ja-
mais rencontrer d’obstacle. Cette
plaine, c’est aussi un paysage de
guerre.

Aussi bien, tant de fois meurtrie,
Reims ne garde-t-elle que quelques
vestiges d’un passé architectural
qu’on imagine aisément admirable.
La cathédrale Notre-Dame ou
I’église abbatiale Saint-Rémi, bien
sir, la Porte de Mars (le plus long
des arcs de triomphe romains), les
cryptoportiques du forum, le palais
du Tau, I'Hoétel le Vergeur, la place
Royale, I’ancien collége des jésuites
(ou étudia Colbert, natif de la
ville), ’Hétel de la Salle (ou vit le
jour le fondateur des Fréres des
Ecoles chrétiennes), I'Hoétel Be-
zannes, |’Hotel Ponsardin, tous ces
édifices témoignent des beautés
passées, de la puissance et de la
richesse de cette métropole qui fut
longtemps un lieu d’échanges car-
dinaux : la Picardie, les Ardennes,
la Lorraine, la Champagne et I'Ile-
de-France y confluaient naturelle-
ment. Preuve, s’il en fallait, de cet
incontesté rayonnement, Reims est
le siége de la seule université de la
région, c’est a Reims que se trouve
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le rectorat alors que c’est 2 Cha-
lons-sur-Marne que fut implantée
la préfecture. Et pourtant Reims
demeure a ’écart des grands axes
de communication, routiére ou fer-
roviaire, ce qui la place dans cette
situation paradoxale d’étre excen-
trée par rapport au département et
a la région dont elle est pourtant, et
de loin, la ville la plus importante.
Tout cela éclaire le présent : Reims
est un ilot industriel en milieu ru-
ral, pompe aspirante des régions
avoisinantes.

Hotel Le Vergeur

Reims pole d’attraction ? Il n’est,
pour s’en convaincre, que de circu-
ler un samedi dans sa toute récente
zone piétonne : on y vient de par-
tout, de Laon comme de Rethel,
voire de Charleville, d’Epernay
comme de Chilons, pour y faire
des emplettes hebdomadaires.
Mais, signe des temps, on y vient
aussi de plus en plus en semaine
pour travailler, et une population

constamment croissante ne cesse de
s’y implanter. Reims est une ville
de migration ; pdle d’attrait pour
régions voisines qui sont parmi les
plus défavorisées de France (Ar-
dennes, Haute-Marne notamment),
elle voit aussi ses habitants la quit-
ter régulierement pour des contrées
plus riantes. Il s’y fait un mouve-
ment de population important, y
compris a I'intérieur méme de ses
différents et nombreux quartiers.
Le taux de croissance de la popula-
tion y est élevé puisqu’on prévoit
qu’entre 1975 et 1986 celle-ci de-
vrait passer de 194 430 personnes a
245 500. D’ici a 2005, elle devrait
doubler. Reims apparait alors clai-
rement comme le déversoir d’une
région qui ne cesse de se vider (le
taux d’émigration de la Cham-
pagne-Ardenne est le plus élevé de
France : 11,1 % contre 8,7 % pour
la France entiére). Or, si ce mouve-
ment n’a pas eu d’effets néfastes sur
’économie de Reims pendant de
nombreuses années, il n’en va plus
de méme aujourd’hui. La chance de
Reims fut longtemps d’avoir une
industrie (et une structure d’em-
ploi) largement diversifiée et de
taille moyenne ; son inconvénient
était aussi d’étre majoritairement
une industrie de main-d’ceuvre dé-
pendant pour les deux-tiers de dé-
cisions ou de la conjoncture exté-
rieure . Les études économiques
sur le bassin d’emploi font nette-
ment ressortir la faiblesse du sec-
teur tertiaire et la prédominance
d’une spécialisation dans des
segments de transformation éle-
mentaire : « des productions o# do-
minent des segments de premiére et
seconde transformations ou de
montages élémentaires dans des in-
dustries agro-alimentaires, la mé-
tallurgie, le verre et les industries

mécaniques wvoire dans ['automo-
bile. Ce type de production est ma-
Jjoritaire a Reims ». Ensuite « 'in-
dustrie rémoise est plus utilisatrice
de main-d’ceuvre que ensemble de
Pindustrie francaise, par contre la
main-d’ceuvre est relativement
sous-qualifiée ».

Bref, tout ceci, et quelques autres
parameétres, peut expliquer que les
effets de la crise se soient fait sentir
tardivement 2 Reims ol le taux de
chomage était nettement plus bas
qu’ailleurs, et qu’ils aient été au
contraire si spectaculaires ces der-
niéres années : entre 1974 et 1979
le taux de chomage a été multiplié
par trois, si bien qu’aujourd’hui il
est supérieur a la moyenne natio-
nale. La progression du chomage
en Champagne-Ardenne a été la
plus forte faisant passer la région
de la dix-neuviéme place a la neu-
vieme pour le taux de chémage !
Comme on peut le lire dans une
étude du Centre de recherche ana-
lyse de systeme : « A partir de cette
période (1976-1977) la stagnation
puis la décroissance des emplois in-
dustriels, le ralentissement des créa-
tions puis la stabilisation des em-
plois du tertiaire, particulierement
public, entrainent la stagnation du
niveau d’activité économique et en-
gendrent, mécaniquement, lac-
croissement du chomage. Reims re-
joint lentement le niveau frangais
avant de le dépasser. » Et cette
étude ajoute — ce qui est trés im-
portant quant aux hypotheses
d’avenir : « Le mécanisme engen-
drant le chomage est relativement
simple ; il résulte de P’écart entre la
population active qui continue de
croitre réguliérement, tandis que les
créations d’emplois se raréfient.
C’est donc un ralentissement de la
croissance qui provogue le chémage



et non une réduction absolue de
Pactivité. »

Cette situation un peu sombre
n’est pas sans retentir, on |'imagine,
sur le systéme scolaire. Le recteur
Christian Forestier n’y va pas par
quatre chemins : « Les perfgr—
mances du systéme scolaire sont mé-
diocres a tous les paliers impor-
tants », constate-t-il amérement. La
situation scolaire de Reims est en
effet (en légérement mieux) 2
I'image de ’ensemble de I’académie.
« Alors qu’en Haute-Garonne les
retards cZz plus de deux ans concer-
nent 2,6 % des éléves de CM 2,
dans les Ardennes, ce sont 19,7 %
de ces éléves qui ont deux ans de
retard (la moyenne nationale se si-
tue a 11,8 %). Les trois autres dé-
partements de [académie présen-
tent des fourcenzages de retard de
Pordre de 15 a 16 %, ce qui les
place dans le peloton de queue du
classement national. » Méme chose
dans le second degré ou « la sous-
scolarisation est flagrante » :
41,7 % d’enfants scolarisés au ni-
veau de la seconde i Reims contre
44,9 % en moyenne nationale ;
33,9 % en LEP contre 36,7 % pour
toute la France. Il n’y a pas a
s’étonner d’apprendre, dans ces
conditions — tout se cumule —,
que le pourcentage de regus au bac,
dans la plupart des catégories, soit
lui aussi ingérieur a ce qu’il devrait
étre. Enfin, si, 4 la suite du recteur,
on admet qu’« il est trés important
de faciliter l'accés au corps professo-
ral de jeunes Champenois issus de
Penseignement supériewr afin de
constituer un encadrement stable et
bien intégré dans la vie locale »,
force est de constater que la région
n'y satisfait pas du tout. Prenant
pour base la part de la population
de Champagne-Ardenne par rap-

du champagne
pour
tout le monde !

Méme s'il est d’un poids économique
non négligeable (pour toute la région
il occupe plus de 30 000 personnes),
le champagne n’est pas la base d’acti-
vité essentielle de Reims et si 'on ne
devait s'en tenir qu’a lui on verrait
qu’il évolue de la méme maniére que
Péconomie de la ville : utilisant tradi-
tionnellement une main-d’ceuvre im-
portante, il tend de plus en plus a se
meécaniser (sauf pour les cuvées ex-
ceptionnelles, de prestige, de nom-
breuses maisons ont mécanisé les
opérations de « remuage » et de « dé-
gorgement ») et fait de plus en plus
appel au secteur tertiaire (commercia-
lisation, expédition, etc.). Mais que
les amateurs se rassurent : les qualités
en sont inchangées et la profession se
montre assez optimiste pour les an-
nées a venir. Malgré les faibles ré-
coltes de 1978, 1980 et 1981, la pro-
duction de champagne demeure im-
portante. Le total des ventes en 1981
représente un chiffre d’affaires de 6,5
milliards de francs. En accroissant
dans les dix prochaines années la sur-
face de vignoble de 5 000 hectares on
pense que, vers I’an 2000, la Cham-
pagne pourra produire quelque 200 a
250 millions de bouteilles. Ce qui est
relativement peu si 'on songe que,
dés aujourd’hui, il se produit de par
le monde plus d’un milliard et demi
de bouteilles de mousseux. Du mous-
seux ? Autant dire du Canada Dry !

Eon a la population frangaise glo-
ale (2,5 %) on constate que cette
région est loin de fournir un pour-
centage équivalent d’enseignants :
en 1981, 13 jeunes de la région sur
1377 ont été regus au CAPES
(0,9 %) et 25 sur 2 804 i 'agréga-
tion (0,9 %).

L’enseignement supérieur n’est
pas mieux loti. Le flux d’entrée y
est largement insuffisant: la
moyenne des jeunes de dix-neuf a
vingt-trois ans fréquentant un éta-
blissement d’enseignement supé-
rieur (2 Reims ou ai%leurs) n’est que
de 10,5% (moyenne nationale
19,5 %). Les étudiants de Cham-
pagne-Ardenne ne représentent que
1,5% de la population étudiante
totale (ce pourcentage tombe i
0,9 % pour les lettres et les
sciences). Enfin, notons, comme ’a
fait le recteur, que «la région
Champagne-Ardenne est 'une des
trois régions frangaises (avec I'lle-
de-France et la Haute-Normandie)

ui n’accordent pas de subvention a
Zx recherche alors que la Franche-
Comté et les Pays de la Loire y
consacrent plus de 15 % de leur
budget total régional ». Bref, selon
Christian Forestier, « il existe toute
une série d’indicateurs qui mon-
trent qu’il y a ici un systéme sco-
laire dégradé ». Et 1l ajoute :
« Dans certains endroits 'échec sco-
laire est un probléme grave, ici c’est
un fléau. »

Les causes ? Elles sont certes
nombreuses et surtout différentes
selon les niveaux de scolarité. Pour
le primaire elles ne sont pas évi-
dentes car les conditions objectives
de réussite sont apparemment
bonnes : effectif par classe normal,
corps d’instituteurs relativement
stable, pourcentage d’auxiliaires
peu élevé. « On peut seulement
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émettre U'bypothése que les man-
vaises performances de [’enseigne-
ment primaire sont dues au
contexte socio-économique qut en-
vironne le systéme éducati}get qui
influe sur ses conditions de fonc-
tionnement. » Christian Forestier
argumente son hypothése en s’ap-
puyant notamment sur les travaux
d’Antoine Prost (1) qui a observé
parallélement I’évolution historique
de la population frangaise et celle
de la scolarisation. A l’origine so-
cio-économique des populations,
semble correspondre un niveau de
scolarité des enfants tel qu’il est
possible de distinguer trés nette-
ment sur une carte trois France et
leurs degrés d’évolution respectifs.
Il existerait donc une corrélation
entre le niveau et le type d’emploi
des parents et le niveau et le type
de scolarité des enfants. Dans une
France du Nord, Nord-Est ou la
population de main-d’ceuvre est
historiquement la plus importante,
la scolarisation et la réussite sco-
laire sont les plus basses.

Ce ne sont, semble-t-il, pas exac-
tement les mémes raisons qui inter-
viennent pour le second degré :
« Alors que la qualité du corps en-
seignant ne parait pas étre la cause
déterminante des mauvaises perfor-
mances de [’école primaire, en col-
lege on est en droit de s’interroger
sur le degré global de compétence
du corps proﬁ:ssom[. En effet, ré-
gion peu attractive, la Champagne-
Ardenne souffre d’un sous-
encadrement de la Fonction publi-
que. Chez les enseignants du second
degré, le nombre de maitres auxi-
liaires est trés élevé (1500 pour
6 000 titulaires) et pour bon
nombre de professeurs titulaires, le
séjour dans notre région n’est
qu’une phase d’apprentissage et de

Un musée, c’est souvent un endroit un
peu pétrifiant. Non seulement la
culture y est mise en conserve mais en
plus on y tient les visiteurs a distance :
on touche avec les yeux, on regarde
avec les mains. Normal : c’est le
musée-vitrine. Mais tous les
conservateurs de musée ne partagent
plus cette conception ; aux fonctions
traditionnelles de conservation et
d’étude, ils adjoignent aujourd’hui celle
d’exploitation. C’est le cas notamment
de Marc Bouxin, conservateur du
musée Saint-Rémi, a Reims, et de son
assistante Aline Melkon. Le musée
Saint-Rémi est un musée récent (1978)
consacré pour une large part 2
I'archéologie, de la préhistoire au
Moyen Age a travers quatre périodes,
néolithique, gauloise, gallo-romaine et
mérovingienne. Il n’est pas encore
intégralement ouvert mais, a terme, sur
3 500 m’ et en quinze salles, il
présentera bientot au public la totalité
de ses collections.

Il y a quelques années la direction de
I’Action culturelle des musées de
France, ’Education nationale et, pour
une moindre partie, le ministere de
I’Agriculture ont proposé le lancement
d’une expérience-pilote dans la région
Champagne-Ardenne. Tous les musées
y ont été contactés pour faire des
propositions. Une commission
nationale, apreés les avoir toutes
examinées, décida d’accorder une
subvention d’importance i celle du
musée Saint-Rémi grice, notamment, 2
un financement du Fonds

d’intervention culturelle (FIC). C’est
en 1980 que démarrerent les premiéres
expériences.

Le projet est simple. Plutét que
d’inviter des enfants, réunis en groupes
scolaires, a visiter, une fois de plus, un
musée, il fut imaginé de préparer cette
visite par un travail commun des
enseignants et des responsables du
musée. Aline Melkon travailla donc i la
préparation d’un matériel pédagogique
relayée par le C.R.D.P. pour la
réalisation et la diffusion de dossiers.
Les classes qui en font la demande
peuvent donc venir travailler au musée

l’école au musée

par séances de deux heures. Chacune
d’elles se scinde en deux groupes; le
premier reste avec son enseignant dans
une salle de documentation et travaille
sur la civilisation traitée : projection de
films, diapositives, tableaux,
documents divers, y compris des objets
du musée qu’ils peuvent regarder et
manipuler. L’autre moitié, en
compagnie d’une animatrice recrutée
aujourd’hui par la Ville, travaille dans

des activités de poterie comme moyen
d’appréhender plus concrétement cette
civilisation. On y aborde les diverses
étapes de la poterie, ses outils, la
maniére de travailler, etc. Et les enfants
mettent la main 2 la pate : les voici
potiers eux-mémes, malaxant, moulant
la terre a I'aide d’outils correspondant
aux époques concernées, quand il ne
s’agit pas d’authentiques silex ! Rien 2
voir avec un stage de
poterie-vannerie-tissage-retour a la
nature : il s’agit d’un travail précis
inscrit dans une démarche
pédagogique. « En touchant du doigt




les difficultés concrétes, les enfants
découvrent d’un ceil nouvean les piéces
gu’ils pewvent voir au musée »,
explique Aline Melkon. En fin
d’année, responsables du musée et de
I’académie se retrouvent pour
élaborer des themes de travail qui
mettraient en concordance les
collections du musée et les programmes
scolaires. Quant aux travaux accomplis
par les éléves, ils sont cuits dans un

four — dont le musée a fait
'acquisition — et récupérés par les
enseignants pour prolonger en classe
le travail fait au musée.

L’expérience ne cesse de rencontrer
du succes, au point que le planning est
rempli pour des semaines a ’avance.
C’est un réel travail de collaboration
école/musée dans lequel il n’est pas
question pour ce dernier de se
substituer aux enseignants. Pour Marc
Bouxin « s’ouvrir largement a
Péducation, cela fait partie de la
mission d’un musée ». Si tous les
conservateurs du monde...

déracinement a lissue de laquelle
ils émigreront vers des contrées ju-
gées plus attrayantes. » Ce qui vaut
aussi pour les profs de lycée... et
les recteurs, soit dit en passant.
Deux enseignants sur trois ne sont
pas originaires de la région et
nombre d’entre eux se considérent
«en déportation ». C’est un fait,
on n’en peut mais, et les chiffres le
prouvent. L’inspecteur d’académie,
M. Bouchara, ne peut que le
constater : I’an passé sur 3 800 ins-
ttuteurs, 250 ont demandé leur
« exeat » pour aller vers le soleil ;
200 d’entre eux étaient originaires
de la région. Cette démarche est
beaucoup plus importante encore
chez les professeurs. Le ministére a
méme fini par s’en émouvoir en de-
mandant qu'on y mette le hola:
dans un collége (que je ne nomme-
rai pas) on a vu défiler six chefs
d’établissement en cinq ans! Pas
méme une moyenne d’un par an !
Difficile, dans ces conditions, d’en-
ager des actions pédagogiques de
Fongue durée. On comprend alors
ue tant le recteur que I'inspecteur
3’académie puissent se déclarer
pessimistes.

Reims a pris du retard et ses
équipements scolaires ne sont pas
aujourd’hui 2 la hauteur de la de-
mande. M. Bouchara ne demande-
rait pas mieux que de s’attaquer a
des questions qualitatives, def}ancer
des expériences, de faire preuve
d’un esprit novateur, mais il en est
encore a tenter de résoudre de
simples problémes quantitatifs
d’accueil des éleves. Dans cette ville
en plein remue-ménage, véritable
« far-west » selon certains, il s’ef-
force de permettre a tous d’étre
scolarisés dans des conditions ac-
ceptables. La ville n’a cessé de
s’agrandir, drainant des popula-

tions nouvelles ; des quartiers en-
tiers s’y sont créés dont certains
atteignent la dimension de petites
villes : il faut créer des classes ici (2
Val-Murigny, par exemple) sans
avoir la possibilité d’en fermer la
(dans le centre...). Ici se retrouvent
les probléemes de migration des po-
pulations. Et comme on n’a pas su
(pas voulu ?) prévoir suffisamment
a long terme, les établissements,
fussent-ils prestigieux, sont arrivés
a un point de saturation. Reims ab-
sorbe la quasi-totalité des subven-
tions du département. La munici-
palité ne cesse de s’en émouvoir et
de réclamer ; pour pourvoir au plus
pressé il lui est méme arrivé, i cette
derniere rentrée, d’engager le pré-
financement d’une école (Sully)
sans subvention de I’Etat. La méme
chose au college Georges-Braque.
Chacun s’accorde a penser qu’il
manque a Reims un nouveau grand
lycée : il ne sera réalisé qu’en 1985.
D’ici a il faudra bien accueillir des
éleves qui ne cessent d’affluer puis-
que, avec le retard de la crise (voir
plus haut), Reims continue d’étre le
déversoir de la région.

Plusieurs zones d’éducation
prioritaire (ZEP) avaient été de-
mandées 2 Reims, mais seules deux
ont pu étre retenues. Ce n’est pas
un hasard : elles concernent les
quartiers Wilson et Croix-Rouge
qui comptent le plus fort pourcen-
tage d’enfants dlz travailleurs im-
migrés. Car Reims, bien évidem-
ment, n’est pas exempte de ce pro-
bleme ; il a seulement la particula-
rité d’étre circonscrit dans la me-
sure ot, avec le temps, ces quartiers
sont devenus de véritables ghettos,
objets de préoccupation de [|’ac-
tuelle municipalité qui s’efforce par
toutes sortes de moyens de les dé-
senclaver.
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une ville

On trouvera cette « carte postale » sans doute un peu sombre. Il est vrai qu’en
s’attardant plus sur les questions économiques et scolaires elle a plongé dans le vif
des problemes préoccupants. Pourtant, et malgré cette réalité, nombreux sont les
Rémois qui vous diront que Reims est une ville ot il fait bon vivre, sans doute,
entre autres raisons, parce que la vie culturelle n’y est pas un vain mot.

Il y a bien sir, toute cette richesse historique qui attire les touristes : ses
monuments, ses nombreux édifices remarquables, ses musées ot I’ Antiquité rejoint
notre époque la plus moderne. On peut y voir aussi bien des gravures de Diirer, des
peintures de Corot, Le Nain, Fragonard, que des toiles de Bonnard, Vuillard, Dufy,
Matisse, Marquet, Ubac... N’est-ce pas 2 Reims que fut édifiée la « Chapelle
Foujita » ? La liste est longue des moyens et des raisons de se cultiver sans cesse a
Reims : spontanément on pense a la Maison de la culture André-Malraux, mais
comme nombre de ses pareilles, elle est une grosse institution un peu lourde et plus
spectaculaire qu’efficace au regard d’une culture dynamique. Plus originale, la
création en 1979 du Centre dramatique national (C.D.N.) et du Théitre de la
Comédie ; Jean-Pierre Miquel qui le dirige a opté pour une politique de création
d’auteurs contemporains, un pari courageux... et gagné : a Reims, il y a théatre tous
les soirs, avec succes. Peu de villes de province de méme importance peuvent s’en
vanter pareillement. De méme ne faudrait-il pas oublier I’activité du Grand Théatre
et sa saison lyrique ; récemment on pouvait y entéendre La fliite enchantée de
Mozart. Ajoutez les cinémas, les bistrots de la place d’Erlon ouverts tard le soir, les
grands magasins et les passages commergants au cceur de la zone piétonne, vous
aurez peut-étre une meilleure idée d’une ville vivante qui ne compte pas moins de

1 300 associations de toutes sortes. A Reims, le sport aussi est 2 ’honneur.

Mais ce que le touriste de passage ne pourra pas percevoir, c’est la vie des quartiers
autour de leurs équipements pour lesquels la municipalité a fait un réel effort. Pour
les 13 foyers socio-culturels, la subvention est passée en six ans de 2,2 millions 2
4,78 millions. Dans le méme temps le nombre de postes permanents dans les M.].C.
a presque doublé. Qu’on y pense : un quartier comme « Les Chatillons » compte a
lui seul pres de 12 000 habitants, dont environ 45 % d’ouvriers, 30 % d’employés, le
reste se partageant entre des professions libérales et quelques cadres moyens. Sa
M.].C., « Le Phare », propose quelque soixante activités a ses 1 200 adhérents ;
activités socio-culturelles classiques dans ce type d’établissement mais avec des
efforts pour en rehausser le niveau : 'ouverture d’une galerie d’exposition, par
exemple, en témoigne. Mais son directeur, Michel Nicette, veut aller plus loin parce
que, aprés quelques années d’activité, il craint de ne plus étre « novateur », de « ne
plus étre en rapport avec I'évolution de la société actuelle ». Comme il entend aider
les citoyens a « ne pas étre des analphabétes des temps modernes » il s’oriente, en
plus des actions habituelles, vers toutes les activités en « ique » (robotique,
informatique, etc.), se proposant de créer une ludothéque d’éveil scientifique et de
s’associer au C.E.S.-Chatillons, C.E.S. pilote en informatique. De méme qu’il ne
veut pas rater la communication de son temps et qu'il songe a des projets de radio
locale ou de club vidéo. Si on lui fait remarquer que, dans un quartier oi I’on
compte plus de 1 000 demandeurs d’emploi ces activités peuvent étre mal pergues, il
affirme qu’« il ne faut pas sacrifier la culture a 'emploi parce que, a terme, les
activités culturelles sont émancipatrices ». Vue comme ga, Reims a de I'avenir.

de culture

Il est frappant de constater que
les conclusions de tous ceux qui
ont pour mission de réfléchir sur
'avenir de Reims convergent vers
les mémes bilans : Reims est une
ville qui, en de nombreux do-
maines, a pris du retard parce
qu’on a voulu ne s’en tenir qu’aux
seules réalités du moment. Satis-
faire le court terme y fut trop long-
temps le maitre mot, dans I'emploi
comme dans la formation. Le re-
dressement de la situation actuelle

asse par des formations de plus
gaut niveau et par un développe-
ment des LEP orientés vers des
secteurs de pointe. Les économistes
sont formels : « Des filiéres de for-
mation doivent se conformer ou
s'adapter a lavenir productif de
Reims : chimie fine, agro-
alimentaire, batiment et travaux
publics, mécanique générale, méca-
nique de précision, informatique de
production, conditionnement et in-
formatique de gestion. Ces filiéres
concernent les formations supé-
rieures dont certaines sont déja pré-
sentes a Reims. Mais, pour essen-
tiel, elles dotvent former une main-
d’euvre de production, qualifiée et
hautement qualifiée, capable des
performances techniques dont les
secteurs dynamiques de I'agglomé-
ration ont besoin. » Or, comme dit
Christian Forestier : « Les résultats
ne se feront sentir quw’a moyen
terme. » D’ici la...

Jean-Pierre Vélis

(1) L'école et la famille dans une société en
mutation, tome IV (732 p.) de Histoire générale
de l'enseignement et de [I'éducation en
France, ouvrage publié sous le patronage de
I'lLN.R.P. (Nouvelle Librairie de France/G.V. La-
bat éditeur).




—1'échappée belle

tu sens bon, tu sais !

L'amour fou des papillons les conduira & leur fin. Aveuglément passionnés,
ils se précipitent sur tout ce qui leur rappelle la phéromone, I'hormone
sexuelle du papillon femelle. Des chercheurs américains ayant réussi la
synthése de cette hormone, il devint facile de confectionner des piéges au
doux nom de «disparlure ». Résultat: au lieu d'une jolie papillonne, ces
males impétueux tombent sur des boites de carton. Apparemment, ils ne
font méme pas la différence !

véhicule a I'eau

La jungle des sigles nous vaut parfois des rapprochements cocasses. C'est
ainsi qu'on a découvert cote a cote le FIACRE et le PLOUF, le premier
étant le Fonds d'Incitation a la Création, le second désignant par ses
initiales le Projet de Loi d'Orientation Urbaine et Fonciére.

La France produit trop de pommes. Qui est-ce qui va boire du bon jus de
pommes ? Les enfants des écoles.

Vous pensiez peut-étre que la mode était passée, eh bien, détrompez-
vous: le Rubik's Cube a encore frappé. Il s'en vend 34 000 exemplaires par
jour dans le monde, et c’est un pharmacien de Rouen qui a eu l'insigne
honneur de faire l'acquisition du 25 millionieme. La France toujours en téte
pour les casse-téte: on est fiers!

dites-le avec des fleurs

Azalée: quel nom gracieux, aérien... et
pourtant elle n'est jamais qu'un rhodo-
dendron. Avec le thé, le camélia, les
bruyéres, elle fait partie de la famille
des éricacées. Vieille, dit-on, de
soixante-dix millions d'années, on la
rencontre un peu partout dans le
monde sauf en Afrique et en Amérique
du Sud. Son succés ne s'est jamais
démenti, sans doute parce que, grace
aux techniques de «forgage », on peut
la faire fleurir en plein hiver. Mais les
Frangais qui I'apprécient beaucoup ne
la cultivent pas, laissant ce soin a leurs
voisins belges.
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feuilleton

Les dix peti
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Sueurs froides
et coups de sang @
le rédac'chef
n'y comprend rien...

et décide d'agir !
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ts chapitres

Le rédac’chef est d’humeur
printaniére. Il m'accueille avec
sourire, cigare, plaisanterie complice,
et se met a lire mon cahier
d’exercices, ma suite de gammes,
avec une bonne volonté qui me
redonne du tonus. Au bout de cing
minutes cependant, I'orage s'est levé
en méme temps que son regard sur
moi.

— Tu te paies ma téte ?

— Pas les moyens, et je le déplore.
— Rengaine tes astuces. C'est tout
ce que tu as fait ?

— Tout quoi ?

— Cette demi-douzaine de chiures
de mouches qui me feraient pleurer
s'il me restait des larmes.

— Ce sont des essais de style,
comme je te l'ai dit. Il faut que je
trouve mon propre ton. J'ai besoin
que tu choisisses le meilleur pour moi.
— J'ai passé I'age de langer. Surtout
des bébés a moustaches qui
pourraient étre mes péres.

— Je t'avais prévenu, je n'ai pas
I'habitude de ce métier. Dis-moi, en
lecteur de base, quelle est ma
meilleure voie ; ga m'aidera.

— Prends n'importe laquelle. Elles se
valent toutes, c'est-a-dire rien. Au
CES de La Garenne-Bezons tu

redoublerais ta cinquiéme.

— On ne redouble plus maintenant. ||
me faut des conseils, sinon je n'y
parviendrai pas dans les délais.

Le rédac'chef est sensible &
I'argument. C'est un obsédé de
I'exactitude, du rangement, du
planning. Si je le menace, avec une
patience extréme que vous pouvez
noter au passage, de courir le risque
de prendre du retard, le voila au bord
de |la tombe. Du coup, il se calme un
peu.

— Je t'avais demandé dix petits’
chapitres. Pas le diable. Tu devrais
maintenant en étre a la moitié.

— Clestlecas!

— Comment c'est le cas ? Ces
quelques lignes informes, ni queue ni
téte, qui n'ont de nom dans aucune
langue.

— Je régle mon tir, ma hausse, si tu
veux. Des que j'ai trouvé I'angle, il n'y
a plus qu'a écrire.

— Je vois ¢a d'ici. On se croirait
devant l'inventeur du fusil & tirer dans
les coins. Je ne suis pas preneur, je
te préviens.

— Qu'est-ce que tu proposes ?

— Un comble. Dans ce métier il faut
tout voir, tout faire, tout subir, tout
entendre. Je n'ai RIEN a proposer.
C’est ton boulot.

Il se penche, comme accablé, retire
ses lunettes et les essuie longuement,
avec l'air de quelqu’un qui hésite a se
suicider immédiatement et
spectaculairement, ou demain a
I'aube discréte. Mais c'est lui quand
méme qui reprend doucement :

— Tu aurais dd en parler & ton
copain Petit Pouce.

— Gros Pouce.

— Ah bon ? Il s’appelle Gros Pouce
maintenant. Le succés lui a monté a
la téte et I'a enflée ?

— |l s’est toujours appelé Gros
Pouce. Tu confonds avec Raymond
Queneau.

— Vois pas le rapport.

— Dans Les fleurs bleues, de
Raymond Queneau, il y a un
personnage qui se nomme Petit
Pouce.

— Etalors ?

— Alors rien.

— Tu lui téléphones ? Il nous tirera
peut-étre du pétrin.

J'apprécie le nous. Le rédac'chef a
pris conscience que nous étions dans
le méme bateau et qu'il serait
dangereux pour tout le monde de tirer
sur le pianiste. S'il fait le premier pas,
il m'appartient de me montrer beau
joueur.

— J'ai pris contact avec Gros Pouce
il y a déja longtemps, figure-toi. C'est
grace a lui que j'ai avanceé.

— Mon Dieu que la presse serait un
métier passionnant s'il n'y avait pas
les journalistes. Je te comprends
bien: cette performance avare, cette
minuscule giclée d'oiseau-mouche, tu
la dois a I'aide de Gros Pouce ?

— |Im'a mis sur la voie.

Je lui montre le passage de la lettre
de Gros Pouce que vous connaissez
déja. Il n'a pas envie de rire, je le vois
tout de suite.

— Je suis fatigué. Tu me résumes ce
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qu'il dit ? En peu de phrases et
clairement si ce n'est pas trop te
demander.

— Selon Gros Pouce, qui parle
comme tous les professionnels de
I'écriture, il faut d'une part ne pas
s'occuper du lecteur, et d'autre part lui
laisser sa liberté d'interprétation, sa
responsabilité entiére.

— En somme, écrire n'importe quoi,
n'importe comment sur n'importe quel
sujet, et laisser aller le mouton ?

— J'allais te le proposer.

— Je me demande si tu en serais
capable.

— Je crois que oui. J'ai toujours fait
confiance a mes lecteurs. Et je peux
dire franchement qu'ils me le rendent
bien.

— Comment le sais-tu ?

— Jamais tu ne regois une lettre de
protestations.

— De félicitations non plus.

— Ce n'est pas pareil. On écrit
presque toujours pour se plaindre. Tu
nous a toujours dit que ¢a valait
mieux que le silence.

— Justement, dans ton cas, note-le,
il y a silence, un silence compact,
durable, unanime, évident.

— Evident ?

— Tu veux un dessin ? Aucun lecteur
ne te lit, donc aucun n'a d’opinion sur
toi, donc aucun n'écrit sur toi. C'est
tout. Le silence est celui de
l'indifference, du non-savoir. lls ne
connaissent méme pas ton nom.
Alors, leur confiance, excuse-moi,
mais tu peux la pendre au clou.

— Je crois que tu viens de toucher
du doigt la solution.

Le rédac’chef me regarde et palit. Il
se roule une nouvelle cigarette et se
met a suer doucement comme un
petit gargon qui a peur, tout seul dans
son lit, devant une ombre au plafond.
Je sens qu'il est en train de perdre
pied. Si je ne le rattrape pas aux
branches, il va se mettre a hurler et
plonger dans le désespoir car le
monde vacille sous ses pas. Il tente
un dernier mouvement, en espérant
pouvoir refaire surface et
recommencer a respirer.

— Tu envisages de m'expliquer le
film ?

— Si personne ne me lit, c'est que
j'ai un style absolument sui generis
Le choix que me suggere Gros Pouce
est tout fait. Ma singularité est
compléte : je n'ai aucun lecteur.
J'écris et c'est comme si je composais
une page blanche. Je ne modifie pas
le monde, je n'interviens en rien sur la
vie de quiconque, je suis un parfait
quidam. Les dix petits chapitres ne
posent plus alors aucun probléme.
Quoi que j'écrive ils seront parfaits.
Personne ne les lira. Je peux donc y
aller sans inquiétude et demain je
t'apporte le tout.

Le rédac’chef se recroqueville. |l
porte le monde et sa misere.
— Mon petit Wilfrid, je t'adore. Mais
tu es vraiment, totalement et
définitivement un bon a rien. Une seule
solution, comme d’habitude : je te ferai
un modele. Je vais te rédiger un
chapitre, vif, dur, direct, en prise sur le
monde et |a littérature. Ecrit. Il ne te
restera plus qu'a l'imiter pour les neuf
autres. De la vie, du nerf, du rouge,
de la couleur, du chaud et du froid, de
I'action, des passions, du style, bref
un texte.
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